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Zur Bedeutung der historisch-politischen Bildung
a) Motive, Ziele und Aufgaben

Im Kontext der historisch-politischen Bildung, die sich mit dem Holocaust beschéaftigt, stehen
verschiedene Motive, Ziele und Aufgaben im Vordergrund. Ein Ziel ist die grobe Idee, was
mit historisch-politischer Bildung erreicht werden soll, wahrend eine Aufgabe konkret das
jeweilige Vorgehen beschreibt.

Bei der Betrachtung wichtiger Motive sind drei Aspekte von besonderer Bedeutung:

Erstens steht die Geschichtswissenschaft dem Problem gegenuber, dass die NS-Zeit von
der Zeitgeschichte in die Geschichte abwandert. Somit gibt es immer weniger Zeitzeugen,
die von den damaligen Ereignissen berichten kénnen. Hieraus resultiert die Notwendigkeit,

sich, beispielsweise im Schulunterricht, mit dem Holocaust zu beschéaftigen.

Zweitens soll die historisch-politische Bildung Aufklarungsarbeit betreiben. Die Bevolkerung
soll Uber die Umstande wahrend des Dritten Reiches informiert werden, um aus der

Vergangenheit lernen zu kénnen.

Hieraus resultiert das dritte wesentliche Motiv der Auseinandersetzung mit der
rassenideologisch begrindeten Massenvernichtung, namlich die Pravention gegen den
Totalitarismus. Es soll verhindert werden, dass es erneut zu einem totalitaren und somit

unfreiheitlichen und undemokratischen Staat auf deutschem Boden kommen kann.

Aus den formulierten Motiven ergeben sich nun die Ziele historisch-politischer Bildung:

Zunachst einmal soll, im Zuge der Pravention gegen den Totalitarismus, der Konflikt
zwischen Freiheit und Totalitarismus aufgezeigt werden. Dem Regime der
Nationalsozialisten und seiner Weltanschauung wird hierbei die heutige Bundesrepublik
Deutschland und seine freiheitliche und demokratische Grundordnung gegenubergestellt, um
ein Verstandnis fir die Diskrepanz zwischen Demokratie und einem autoritaren Staat zu

erreichen.

Ein weiteres Ziel der historisch-politischen Bildung ist die rationale Identifizierung mit dem
eigenen Staat. Dabei geht es, im Gegensatz zum klassischen Patriotismus, darum, den
deutschen Staat in seiner heutigen Form aufgrund seiner Rechtsstaatlichkeit und seiner
demokratischen Grundordnung zu schatzen. ldentifizierung bezieht sich hierbei also nicht



direkt auf den Staat an sich, sondern eher auf die Werte der Freiheit und Gleichheit aller
Burgerinnen und Birger. Durch die Kenntnis der Geschichte des Staats entsteht eine weitere

Integrationskraft.

Des Weiteren soll ein Verstandigungsprozess zwischen den Generationen erzielt werden.
Hierflr ist es wichtig, die Verquickung der Tater und Mitldufer zu thematisieren. Anstatt Uber
die damalige Generation eine Kollektivschuld zu verhangen, soll jedoch das individuelle
Schuldprinzip angewandt werden. Das bedeutet, dass die jeweiligen Lebensumstande der

Menschen und ihre Beweggriinde mit in Betracht gezogen werden.

SchlieBlich soll durch die Beschaftigung mit dem Holocaust Betroffenheit geweckt werden.
Auch hierdurch wird, ahnlich der Katharsis im klassischen Drama, eine personliche
Erkenntnis bei den Schilerinnen und Schiilern geweckt, die auch der Pravention gegen den
Totalitarismus dient.

Auf Grundlage der Ziele werden nun die konkreten Aufgaben der historisch-politischen

Bildung formuliert.

Der Zusammenhang zwischen dem Fundament und dem Exzess des Systems, also
zwischen der nationalsozialistischen Weltanschauung und dem Holocaust, soll deutlich
hervorgehoben werden. Somit wird klar, dass es sich bei der systematisierten
Judenvernichtung eben nicht um einen Sonderfall und einen Auswuchs handelte, sondern
dass der Holocaust seine Wurzeln in der nationalsozialistischen Ideologie findet. Hieraus

resultiert eine Pravention gegen den Totalitarismus.

Zudem soll die Aufmerksamkeit der Schulerinnen und Schuler auch auf die Verlockungen
des Totalitarismus gerichtet werden, um somit eine noch effektivere Pravention gegen
faschistische und andere autoritare Weltanschauungen zu bewirken. Insbesondere
populistische Parteien werben mit unhaltbaren Versprechen sowie unreflektierten,
vermeintlich ,einfachen® Loésungsvorschlagen, die so nicht umsetzbar sind. Dennoch lassen
sich viele Wahlerinnen und Wahler gerade von diesen Argumenten Uberzeugen, sodass
gerade hier Aufklarung zu leisten ist, um einem Erstarken totalitdren Gedankenguts
entgegenzuwirken. Dieses geschieht im Kontext der historisch-politischen Bildung im Zuge
der rationalen und kritischen Auseinandersetzung mit den Forderungen populistischer

Parteien.

Es wird also deutlich, dass folglich auch der Diskurs und die Argumentation zu den Aufgaben
des historisch-politischen Lernens zahlen. Anstatt lediglich Uber die Zeit des

Nationalsozialismus informiert zu werden, sollen Schilerinnen und Schiiler auch lernen,
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eigenstandig historische oder politische Sachverhalte zu erdrtern und zu diskutieren. Durch
die eigene Meinungsbildung und Reflexion soll die Thematik Holocaust vertieft werden.
Sachverhalte wie beispielsweise die nationalsozialistische Weltanschauung werden von den
Lernenden selbst kritisch betrachtet, sodass auch hier eine wirkungsvolle Pravention gegen

den Totalitarismus bewirkt wird.

SchlieBlich ist auch die Kooperation zwischen der Geschichts- und der Politikwissenschaft
eine Aufgabe der historisch-politischen Bildung, die im Schulunterricht durch die Kooperation
der Facher Geschichte und Wirtschaft-Politik erfullt wird. Gerade im Kontext des
Nationalsozialismus Uberschneiden sich politische und historische Inhalte haufig,
insbesondere bei der nationalsozialistischen Ideologie, sodass eine Kooperation
verschiedener Facher sinnvoll oder sogar notwendig ist, um den Unterrichtsstoff vollstandig
erschlieBen und auf die aktuelle Situation anwenden zu kdnnen. Musische Facher eignen
sich insofern fur die Bearbeitung des Themas, als das durch sie auch eine emotionale
Auseinandersetzung mit dem Holocaust stattfinden kann. Das sich Hineinversetzen in Rollen
fordert die Empathie fur Menschen, deren Leben sich vom eigenen zunachst drastisch zu
unterscheiden scheinen. Bei der Erarbeitung kreativer Darstellungsformen muss das Thema
Holocaust in seinem Facettenreichtum erfasst und in eine ganz neue Ausdrucksform
gebracht werden. Bilder, Klange, und Bewegungsmuster werden eingesetzt, um auch
vermeintlich Unaussprechlichem oder Undenkbarem eine Ausdrucksform zu geben. Durch
die Handlungsorientierung musischer Facher kann so eine direkte Beziehung zwischen den

Projektteilnehmern und der Thematik entstehen.

Zusammenfassend betrachtet ist das Hauptmotiv der historisch-politischen Bildung also,
,dass sich Auschwitz nicht wiederholt‘. Hieraus resultieren zwei wesentliche Ziele: Zum
einen die Pravention gegen den Totalitarismus, zum anderen, mit diesem verknupft, die
rationale ldentifizierung mit dem deutschen Staat. Die Aufgaben der historisch-politischen
Bildung zielen nun darauf ab, den politischen und historischen Hintergrund des Holocausts
kritisch und somit auch argumentativ zu betrachten, um somit Aufklarungsarbeit gegen

totalitaristisches Gedankengut zu leisten.



b) Historisch-politische Bildung am konkreten Beispiel: Auseinandersetzung mit einer Rede

von Thiringens AfD-Chef Bjérn Hocke

Am 17. Januar 2017 hielt der Thiringer AfD-Chef Bjorn Hocke eine Rede in Dresden.

In der Rede behauptet Bjorn Hocke: ,Die Bombardierung Dresdens war ein
Kriegsverbrechen, welches mit den Atombombenabwirfen Uber Hiroshima und Nagasaki

vergleichbar ist.”

Er will damit die deutschen Kriegsverbrechen verharmlosen, indem er das Augenmerk auf
die Bombardierung Dresdens legt. Das Problem dabei ist, dass, wenn er den Fokus nur auf
die Bombardierung Dresdens legt, man somit vergisst, dass das was die Deutschen getan
haben, noch viel gravierendere Folgen hatte. Hocke verharmlost und relativiert mit seiner
Aussage deutsche Kriegsverbrechen, indem er versucht aufzurechnen. Er stellt die Opfer der
Bombardierung gleich mit, wenn nicht sogar Uber, die Opfer des Holocaust, ohne die
Hintergriinde der jeweiligen Taten einzubeziehen. Hockes Verallgemeinerung fordert die
Zuhorer dazu auf, den von Deutschland ausgehenden rassenideologischen
Vernichtungskrieg zu ignorieren und stattdessen die Opfer zu betrauern, die der Kampf
gegen diesen Vernichtungskrieg im eigenen Land gefordert hat. Das Motiv dieser

Massenvernichtung steht in keinem Verhaltnis zu dem Motiv der Bombardierung Dresdens.

Hockes Rhetorik beinhaltet jedoch nicht nur Verallgemeinerungen, sondern auch
eindriickliche Bilder, die starke Emotionen bei den Zuhdrern auslésen. So behauptet er im
Anschluss an seinen Vergleich ,Man wollte uns mit Stumpf und Stil vernichten, man wollte
unsere Wurzeln roden.” Hocke verbindet mit der Bombardierung Dresdens die Erfahrung
»vernichtet” zu werden. Indem er von ,uns” spricht, lasst Hocke die Zuhorer glauben, dass
auch sie durch die Bombardierung gelitten haben. Die von ihm gewahlte Metaphorik von
einer zarten Pflanze, die brutal zerstort wird, lasst im Zuhérer Mitgefuhl fur die scheinbar
unterlegenen, diskriminierten ,Opfer” der Geschichte entstehen. Die harten Konsonanten der
eingefugten Alliteration ,mit Stumpf und Stil“ imitieren die mogliche Klangkulisse einer
solchen Bombennacht zusatzlich und triggern Angstgefihle und damit einhergehen
Aggression gegenuber den Verursachern des Leids dieser Bombennacht. Die urspriinglichen

Tater werden somit als Opfer dargestellt.

Diese Opferrolle untermalt Bjorn Hocke zusatzlich, indem er die Aufforderung der historisch-
politischen Bildung, sich selbstkritisch mit der deutschen Geschichte auseinanderzusetzen,
als ,Selbstauflésung” bezeichnet. Er kritisiert, dass historisch-politische Bildung haufig an
das Moralempfinden der Menschen appelliert: ,Es gibt keine moralische Pflicht zur

Selbstauflésung.“ Man kann Hocke hier entgegensetzen, dass es keine Selbstauflésung ist,
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wenn man historische Bildung betreibt und sich erinnert, sondern ein Bestarken im eigenen
Staat und in der Personlichkeit. Dies spielt wieder darauf an, dass durch die rationale
Identifizierung mit dem eigenen Staat der Staat schiitzenswert gemacht wird und gestarkt
wird. Denn es gab auch andere Zeiten, in denen Minderheiten unterdriickt wurden und Krieg
gefihrt wurde. Dadurch, dass dies gelehrt wird, sagt man namlich, dass man diesen Staat
schitzen muss, damit so etwas nicht noch einmal passieren kann. Das ist rationale

Identifizierung und gerade dadurch wird der Staat gestarkt und nicht aufgeldst.

Doch Hoécke bleibt auch im weiteren Verlauf seiner Rede dabei, Deutschland als Opfer des
2. Weltkrieges zu prasentieren. ,Wir Deutschen [...] sind das einzige Volk der Welt, das sich
ein Denkmal der Schande in das Herz seiner Hauptstadt gepflanzt hat.“ Hocke bezieht sich
hier auf das ,Denkmal fir die ermordeten Juden Europas“ in Berlin. Er nennt es ein
,Denkmal der Schande® und bringt damit zum Ausdruck, dass Deutschland sich freiwillig ein
Bauwerk erschaffen hat, dass kontinuierlich an die grausamen Taten des Holocaust erinnert.
(Paradoxerweise gibt Hocke hier zwischen den Zeilen zu, dass den Deutschen eben doch
eine gewisse Schuld an den Geschehnissen nach 1933 zu geben ist.) Hocke verbindet diese
stetige Erinnerung an die Schreckenstaten mit einem Schamgefihl. Er findet es nicht
gerechtfertigt, sich diesem Schamgefuhl beim Anblick des Mahnmals aussetzen zu mussen.
Damit propagiert er sozusagen eine falsche Erinnerungskultur. Er will nicht, dass sich die
Menschen erinnern, sondern fordert sie sogar dazu auf, zu vergessen. Das Denkmal dient
zur politischen Bildung, stutzt die Erinnerungskultur und soll Betroffenheit gegenuber den
Verbrechen des nationalsozialistischen Regimes wecken. Das Denkmal soll Respekt vor den
Opfern zeigen, es soll daran erinnern, dass Totalitarismus zu Freiheitsverlust fuhrt und wir
verhindern mussen, dass so etwas noch einmal passiert. Da Hocke gegen dieses Mahnmal
ist, ist er also gegen Erinnerungskultur, Respekt fur die Holocaustopfer und Betroffenheit
angesichts der Geschichte. Und er ist auch dagegen, dass man aus den Fehlern der

Vergangenheit gegebenenfalls etwas dazu lernen kann und muss.

Aus der Analyse von Hockes Rede lasst sich also schlieen, dass der Thiringer AfD-Chef
ein Gegner historisch-politischer Bildung ist. Anstatt Betroffenheit zuzulassen, will er das,
was diese hervorrufen kdénnte, beseitigen. Schamgefiihle angesichts der Geschichte dirfen
nicht an die Oberflache kommen und sind auszublenden. Die Weiterentwicklung des

Demokratiegedankens in Deutschland ist fur ihn somit irrelevant.
Das Unsagbare kommunizieren — iiber die Undarstellbarkeit des Holocaust
a) Die Undarstellbarkeit des Holocaust — das Darstellungsverbot und seine Folgen

Zunachst sollte der Gegenstand des Darstellungsverbotes erklart werden. Es bezieht sich

zum einen auf die Un-Darstellbarkeit des Holocaust im Theater, (—Mord, Holocaust und
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Theater) aber auch darauf, dass kaum in irgendeiner Weise eine Vorstellung vom Ausmaf}
des Holocaust vermittelt werden kann. Der Holocaust ist, da er etwas fiir das Theater sehr
Abstraktes darstellt, mit konventionellen Mitteln im klassischen Theater nicht darstellbar. Es
kann weder eine Vorstellung vom gigantischen Ausmall des Holocaust direkt vermittelt
werden, noch dieser in all seiner Grausamkeit auf der Buhne zum Gegenstand der Handlung

gemacht werden.

Ein weiterer Punkt ist, dass der Holocaust zwar schrecklich, aber dennoch nicht dramatisch
ist. Dabei bezeichnet der Begriff ,dramatisch® nicht etwa ,Schreckliches®, sondern nimmt
Bezug auf die theatrale, auf die dramatische Darstellungsform. Die Gattung des ,Dramas” in
der Theaterwissenschaft basiert unter anderem auf den Vorbildern der Antike und somit
auch auf der griechischen Tragddie. Diese beinhaltet unter anderem den sinnhaften Tod des
Protagonisten, die Entscheidungsfreiheit des Opfers und die besondere Beziehung von
Taten und Opfern. All das steht im radikalen Kontrast zur Sinnlosigkeit des Todes von
Millionen von Menschen, der Entscheidungsunfreiheit und der vollkommenen Anonymitat der
Opfer gegenliber den Tatern wahrend des Holocaust. Insofern ist es unmoglich, den
Holocaust in Form einer klassischen Tragddie darzustellen.

Gerade deshalb tut sich das Theater schwer, die Thematik theatral aufzuarbeiten und hat
sich selbst eine Art ,Darstellungsverbot® auferlegt. Infolgedessen entstanden
Dokumentartheater- und Parabelstliicke, wobei mittels neuer Theaterformen die direkte
Darstellung des Holocaust umgangen wird. Dieser wird dabei entweder lediglich
dokumentiert oder in eine andere Welt metaphorisch tUbertragen.

Des Weiteren entsteht die Herausforderung fur das Theater, Unsagbares artikulierbar zu

machen, Dinge, die nicht gesagt werden kénnen, zu vermitteln.

Auch wird durch das Darstellungsverbot die Freiheit bei der Figurenentwicklung stark
eingeschrankt. Der Respekt fur das Leid der Opfer gibt gewisse moralische Regeln und
Grenzen fir die Entwicklung von Figuren in Theatersticken vor, die sich mit der

Holocaustthematik befassen.

Insgesamt resultieren also aus dem Darstellungsverbot bezlglich des Holocaust
verschiedene Schwierigkeiten in dessen theatraler Darstellung, weshalb es daruber

vergleichsweise nur wenige Theaterstticke gibt.
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b) Das Verhéltnis von Mord, Holocaust und Theater

Die Darstellung von Mord hat im Theater eine lange Tradition, jedoch muss unterschieden
werden zwischen theatralen Morddarstellungen im konventionellen Sinn und Darstellungen

des Holocaust.

Die Grundidee von Mord im Theater im Rahmen einer Tragddie stltzt sich auf eine feste
Beziehung zwischen Tater und Opfer. Hierbei entladt sich der Konflikt zwischen beiden
Rollen im Scheitern des Helden und letztendlich in dessen Tod durch Mord. Das Scheitern
des Protagonisten und vor allem dessen Tod (auch als sinnhafter Tod bezeichnet,
— Undarstellbarkeit des Holocaust) erregen Furcht und Mitleid beim Zuschauer. In dem
sinnhaften Tod einer theatralen Figur findet sich ein asthetischer Reiz, zum einen darin,
diesen darzustellen, zum anderen bietet sich ein Reiz fur den Zuschauer. Im Idealfall fuhrt
die Morddarstellung, gemaR der Intention der antiken Tragddie, zur Katharsis. Mit Katharsis
ist die Reinigung von bestimmten Gemutsregungen gemeint. Durch das Durchleben von
Trauer, Rihrung, Schrecken und Wut erfahrt der Zuschauer eine Lauterung der Seele von
diesen Geflhlszustanden. Dadurch, dass der Zuschauer seinen (mdglicherweise
verdrangten) Emotionen wahrend des Schauens freien Lauf lassen kann, empfindet er
anschlielRend eine Erleichterung. Eine psychologische Folge ware somit die Reduktion

negativer Emotionen beim Zuschauer.

Stellt man dies dem Holocaust gegenliber, werden deutliche Schwierigkeiten in der
Darstellung des Holocaust mit konventionellen theatralen Mitteln klar. Es existiert keinerlei
vergleichbare Beziehung zwischen Tatern und Opfern. Weder in Vernichtungslagern, noch
im Vernichtungskrieg gegen die Sowjetunion, wurde aus personlichen, emotionalen Motiven
gehandelt, sondern aus weltanschaulichen, rassistischen Beweggrinden. Und nicht nur die
Anonymisierung des Holocaust, sondern auch dessen Systematisierung tragen dazu bei:
Durch die systematische Ermordung von Menschen nach einer fast beliebig erscheinenden
Selektion verliert der Holocaust nicht nur jegliche nachvollziehbare Tater-Opfer-Konstellation,
sondern auch jede Sinnhaftigkeit. Damit existiert auch kein Scheitern der Opfer, sondern ihr
Unterliegen, ihr Tod ist unausweichlich und wahllos, weshalb keinerlei asthetischer Reiz in
dessen Darstellung liegt. Auch kann so keine Katharsis existieren, da es keinen Sinn ihres
Todes und keine Moglichkeit der gedanklichen Nachvollziehbarkeit gibt. Die einzige echte zu
ermdglichende Katharsis wirde darin bestehen, das Innenleben der Moérder offenzulegen,
um dem Publikum eine Identifizierung mit dieser Figur zu ermdglichen. Somit kdnnte es zur
Entladung (Lauterung) von Aggression kommen, sodass das Publikum, wenn denn die
Theorie von der stattfindenden Katharsis stimmt, befreit von negativen Emotionen das
Theater verlasst. Aber - die Thematik des Holocaust daflir zu nutzen, die negativsten
Emotionen des Publikum zunachst freizusetzen, damit sie anschlieend, befreit von diesen,
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das Theater verlassen, erscheint in héchstem MaRe geschmacklos, wenn nicht gar
unmoglich. Es mag sein, dass es Theatersticke gibt, die gerade durch die
Auseinandersetzung mit den dunkelsten Seiten des Menschseins eine kathartische Wirkung
auf ihre Zuschauer haben. Doch das Thema Holocaust zum Mittel zum Zweck fir diese
Wirkung zu machen, ware gegeniiber den Opfern des Holocaust verwerflich. Zudem ist die

Grausamkeit des Holocaust im konventionellen Theater nicht in Ganze darstellbar.

Das fuhrt dazu, das eine abstraktere Darstellung notwendig wird, wobei diese in Form von
Parabelstiicken, epischem Theater und Dokumentarstiicken realisiert werden kann — dabei
wird nie direkt der Holocaust dargestellt, sondern dieser wird in einen anderen Kontext
Ubertragen, das Stuck ,vor der Gaskammertur® angesiedelt oder das Thema des Holocaust

auf abstrakte Weise interpretiert wird.

c) Tadeusz Borowski liber die Undarstellbarkeit des Holocaust

~Wenn ich Dir damals [...] gesagt hatte: Hor mal, nimm eine Million Menschen oder auch
zwei, drei Millionen, tote sie so, dass niemand davon erfahrt, nicht einmal sie selbst, nimm
einige hunderttausend Menschen gefangen, zerbrich ihre Solidaritat, hetze einen Menschen
auf den anderen und...Du hattest mich fur verriickt gehalten und womdglich nicht weiter mit
mir getanzt. Aber das hatte ich natirlich nicht gesagt, selbst wenn ich schon das Lager
gekannt hatte, denn es hatte die Stimmung verdorben.*

Tadeusz Borowski spricht in diesem Zitat eine Frau an. Er behauptet, dass diese Frau nicht
weiter mit ihm getanzt hatte, wenn er ihr von den SS-Arbeiten, dem Téten und Unterdriicken

erzahlt hatte.

Tadeusz Borowskis Zitat Iasst sich mit dem Darstellungsverbot in Beziehung setzen. Der
Holocaust ist ein Thema Uber welches nicht gerne gesprochen wird, weder von Opfern,
noch, und das vor allem, von Tatern, weshalb es auch heute noch meistens verschwiegen
wird. Die Tater des Zweiten Weltkriegs etwa sprechen aus Schamgefihl nicht Gber ihre
Taten und Verbrechen von dieser Zeit und die Opfer sprechen nicht, weil sie alte Wunden
nicht wieder 6ffnen wollen. Die Auseinandersetzung mit dem Thema Holocaust bewirkt
Geflihle von Schwermut, Trauer, Verachtung, Scham. Und sie wirft Fragen nach der Natur
des Menschen und nach der Sinnhaftigkeit oder Sinnlosigkeit der menschlichen Existenz auf.
Méglicherweise ist es das, was das Theater haufig daran hindert, Stiicke dazu auf die Bihne
zu bringen. Es stellt sich somit die Frage, ob es Uberhaupt moglich ist, die Thematik auf eine
Weise zu prasentieren, die Menschen nicht nur zum Nachdenken anregt, sondern auch

asthetisch ist. Schlie8lich muss den Zuschauern ein Grund gegeben werden, ins Theater zu
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gehen und sich auf die auf der Bihne erzahlte Geschichte einzulassen. Dieser Tatbestand
gewinnt noch dadurch an Brisanz, dass dem Charakter des Holocaust (als staatlich
organisierter und burokratisch durchgefihrter ,Verwaltungsakt® einerseits, als Markstein
menschlicher Abgriinde andererseits) mit den Moglichkeiten unseres Menschenverstandes
gemeinhin nicht beizukommen ist. Was nicht zu begreifen ist, kann auf der Blihne auch nicht

gezeigt werden.

Humoristische Elemente in Theaterstiicken kdnnen helfen, Besucher ins Theater zu locken.
Aber ist eine Einbindung von Humor in ein Theaterstiick Uber die Judenvernichtung

angemessen?

,.Wir wollen lachen und weinen“ — das Verhéltnis von Komik und Holocaust

Zunachst soll die Definition von Komik im Allgemeinen erlautert werden.

Die Bedeutung des Komischen hangt mit einem Prozess zusammen:

1) Erster Blick

,Etwas ist lustig, weil es nicht der Norm entspricht und dabei unterliegt.”

2) Reflexion

3) Zweiter Blick

Nachempfinden der Situation, Emotionen

Anhand eines Beispiels werden wir einmal diesen Prozess erklaren:

.,Man sieht eine alte Dame mit gefarbtem Haar, das auch noch vollstandig mit einer
unbestimmbaren schrecklichen Pomade eingefettet ist; sie hat ihr ganzes Gesicht Iacherlich

zurecht geschminkt, und dann tragt sie auch noch jugendliche Kleidung.”
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Auf den ersten Blick lacht man, da man sich eine alte Dame nicht so vorstellt. Man hat einen

komischen Eindruck und das Komische liegt dabei im Beobachten des Gegenteils.

Darauf folgt die Reflexionsarbeit. Man stellt Vermutungen auf, warum diese alte Dame sich

so jugendlich verhalt.

Auf den zweiten Blick empfindet man die Situation nach und Emotionen beeinflussen das

Ganze.
Nun kann man zu einem Entschluss kommen:

Die alte Dame hat gar kein Vergnigen, sich so auf der StralRe zu zeigen und sie leidet

darunter.

Ein anderer Aspekt kdnnte sein, dass sie mit der jingeren Generation mithalten méchte, um

die Liebe ihres juingeren Ehemanns zu bewahren.

Es kdnnen natirlich auch viele andere Aspekte bei diesem Beispiel eine Rolle spielen, das
kommt auf das Empfinden jedes Einzelnen an. Es gibt kein richtig oder falsch.

Bei diesem Prozess vergeht einem das Lachen und genau dafir ist die Reflexionsarbeit

verantwortlich.

Wenn wir diesen Prozess einmal mit dem Holocaust beziehungsweise mit unserem Stick

verbinden, sieht das wie folgt aus:

Man hat im ersten Moment gelacht, doch dann bleibt das Lachen im Hals stecken und schon

denkt man nach.

Dann setzt die Reflexionsarbeit ein und man empfindet das Gespielte nach.

Daraus kann man schlieen, dass das Verwenden von Komik zum Nachdenken anregen

kann.
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Il
Die Hintertiir zur Shoah

Um den Zusammenhang von Kriegsverlauf und Judenvernichtung verstehen zu kdnnen,
muss man sich mit Hitlers Strategien und Zielen auseinandersetzen. Diese umfassten neben
der Eroberung von ,Lebensraum im Osten“ in jeder Hinsicht auch die ,Lésung der
Judenfrage“. Das ,Unternehmen Barbarossa® sollte die ,geopolitischen wie auch
rassenideologischen Voraussetzungen zur Verwirklichung seines Weltherrschaftskonzepts
schaffen. [...] Nach einem Sieg gegen die Sowjetunion im Herbst 1941 sollte England zum
Frieden gezwungen und damit der Krieg in Europa beendet werden. Danach sollte mit der
»Endlésung der Judenfrage« das rassenideologische Ziel von Hitlers Weltherrschaftskonzept
angegangen werden. Die Juden Europas sollten nach dem »Niederwerfen« Russlands nach
jenseits des Urals deportiert werden, um sie dort — ahnlich den Armeniern in der Wiste -
verhungern zu lassen.” Noch nach dem Beginn des Vernichtungskrieges gegen die
Sowjetunion insistierte Hitler, den Termin fur die Deportation der Juden im deutschen
Einflussbereich in die Zeit nach dem Kriegsende zu legen. Da das ,Unternehmen
Barbarossa“ als Blitzkrieg konzipiert war, hatte dieser Termin demnach im Herbst 1941 oder
im Winter 1941/42 gelegen. In diesem Teilabschnitt sollen nun die Griinde naher beleuchtet
werden, die Hitler bewogen, von seiner oben skizzierten Strategie abzuweichen, die globale
Judenvernichtung also noch wahrend des Krieges anzugehen. Dabei wird besonders der
Zeitraum vom Frihjahr 1941 bis zum Marz 1942 betrachtet. Wahrend dieser Zeit kam es

namlich zu mehreren Entgrenzungen, also Erweiterungen, der NS-Vernichtungspolitik.

Um das Ziel, die Weltherrschaft, erreichen zu koénnen, brauchte NS-Deutschland
Verbindete, der Wichtigste sollte nach Hitlers Vorstellungen England sein, denn gemeinsam
mit dessen Seeflotte ware ein Sieg gegen die USA mdglich gewesen. Doch der britische
Premierminister Winston Churchill wollte nicht mit Deutschland zusammen gegen die
Vereinigten Staaten vorgehen, daher musste der Diktator einen Weg finden, wie er Churchill
zur Zusammenarbeit zwingen konnte. Daher drangte der deutsche Diktator auf einen Angriff
auf die UdSSR. Denn wenn die SU besiegt werden wirde, hatte England aus deutscher
Sicht keine andere Option, als zu kapitulieren, und dann hatte ein Krieg gegen die USA
stattfinden koénnen. Ein wichtiger Bestandteil dieser Strategie war der Einzug in die
Sowjetunion, denn dieser sollte als Blitzkrieg erfolgen. Das bedeutet, dass dieser Vorgang
nicht langer als vier Monate in Anspruch nehmen durfte, denn ansonsten hatten die USA die
Méoglichkeit gehabt, sich in diesen Krieg einzumischen, und damit wirden sie Hitlers
Weltherrschaftsbestrebungen stéren und ihn an seinem Vorgehen hindern. Besonders aus
der Zeit nach dem Ersten Weltkrieg stammte Hitlers Hass auf die Juden, denn seiner
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Meinung nach, waren diese Schuld am Scheitern des Deutschen Reiches. Daraus resultierte
das zweite direkte Ziel des ,Unternehmens Barbarossa“, namlich die Vernichtung der
sowjetischen Juden, um diese mogliche Gefahr im Falle eines Zweiten Weltkrieges zu
beseitigen. Aulerdem bot ein Krieg auch die Moglichkeit, andere unerwiinschte
Bevolkerungsgruppen zu liquidieren. Im Frihjahr 1941 kam es zu dem Entschluss, alle
sowjetischen Juden zu vernichten, doch schon nach dem Angriff auf die Sowjetunion am 22.
Juni 1941 wurde eine neue Entscheidung gefallt, nun galt es, alle europaischen Juden zu
liquidieren. Diese Erweiterung, die nun viel mehr Juden umfasste, ist zum Beispiel eine
Entgrenzung der NS-Vernichtungspolitik. Doch zu diesem Zeitpunkt war noch nicht klar,
wann und wie dies durchgefiihrt werden sollte. Hitler verlor dadurch jedoch nicht sein
Hauptziel aus den Augen, er rechnete so stark mit einem Sieg gegen die SU, dass er schon
an den Krieg gegen England und Amerika dachte. Am 14. Juli 1941 befahl Hitler einen
Prioritatenwechsel im Rustungsprogramm, von nun an sollte mehr in die Luftwaffen- und
Marinerustung investiert werden. Er verkiindete sogar schon den Sieg gegen die SU, obwohl
der Krieg im Osten noch nicht abgeschlossen war, und stellte daraufhin Amerika als

Hauptgegner hin, weil er ebenfalls fest mit der Kapitulation Englands rechnete.

Doch nur wenige Tage spater sollten alle seine strategischen Uberlegungen und Pléane
zunichte gemacht werden: Denn am 14. August 1941 trafen sich der britische
Premierminister Churchill und der US-amerikanische Prasident Roosevelt und formulierten
gemeinsame Grundsatze ihrer internationalen Politik, auRerdem kamen sie zu dem
Entschluss, dass Hitler diesen Krieg niemals gewinnen dirfe. Dieses Treffen nennt man
Atlantik-Charta und es lie®R mit einem Schlag Hitlers Weltherrschaftsstrategie, deren
zeitlichen Rahmen und die erzwungene Zusammenarbeit mit England zusammenbrechen.
Durch diesen Sachverhalt verlor der Ostkrieg seinen urspringlichen Zweck. Dazu kam noch,
dass England und die USA der Sowijetunion militarische Unterstitzung versprachen, und
damit nahm Hitlers groRte Angst Gestalt an, namlich eine Einkreisung von den USA,
England und der Sowjetunion. Aufgrund dieser Tatsache konnte Hitler die Weltherrschaft
nicht mehr erreichen und widmete sich nun verstarkt seinem zweiten Ziel: der
Judenvernichtung. Im September machte Hitler sein Ristungsprogramm vom Juli wieder
rickgangig und der Schwerpunkt lag wieder bei der Luftabwehr und dem Heer. Im Hinterkopf
hatte Hitler jedoch die Idee, ein deutsches Europa zu erschaffen, er hat somit seine
Weltherrschaftsstrategie nur auf Europa abgewandelt, im Vordergrund stand trotzdem noch
die Judenvernichtung und im Oktober 1941 begann dann auch die systematische Ermordung
der Juden im gesamten Herrschaftsgebiet. Die Juden wurden von nun an gezielt
erschossen. Schon zwei Monate spater, im Dezember 1941, vollfihrten die Deutschen erste
Gasmorde, wodurch eine weitere Entgrenzung der NS-Vernichtungspolitik zustande kam und
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der Massenmord industrialisiert wurde. Nun war es maoglich, in kirzerer Zeit und mit weniger
Aufwand noch mehr Juden zu téten. Fir den 9. Dezember 1941 wurde die Wannsee-
konferenz angesetzt, auf welcher besprochen werden sollte, wie, wohin und wann die Juden
aus dem deutschen Einflussgebiet in den Osten deportiert werden sollten. Doch diese wurde
dann auf den 20. Januar 1942 verschoben, da Hitler wieder Hoffnung hatte, dass sein ur-
sprunglicher Plan, die Weltherrschaft zu erlangen, doch noch aufgehen wiirde. Denn Japan
fuhrte durch den Angriff auf Pearl Harbor am 7. Dezember 1941 nun Krieg gegen die USA
und lenkte somit von Europa ab, wodurch - so Hitlers Annahme - die Vereinigten Staaten
nicht mit voller Kraft gegen Deutschland vorgehen konnten. Daher hatte die Kriegfiihrung
kurzzeitig wieder Vorrang vor der Judenvernichtung. Hitler erklarte daraufhin am 11.
Dezember den USA den Krieg. Dazu kam jedoch, dass der deutsche Vormarsch Anfang
Dezember in der SU nicht mehr weiterkam und die Rote Armee vor Moskau die Initiative
ergriffen hatte. Die Judenvernichtung war teilweise auch schon weit vorangeschritten: ,Einen
Tag vor der urspriinglich geplanten Wannsee-Konferenz [hatte] das erste Vernichtungslager
in Chelmno seine »Arbeit« aufgenommen: Der Massenmord war industrialisiert worden.*
SchlieBlich fand am 20. Januar 1942 die Wannseekonferenz statt, auf der die Organisation

der ,Endlésung” besprochen wurde.

Peter Longerich fasst den Entscheidungsprozess zur Vernichtung der europaischen Juden
zusammen: ,Die Entscheidung zur Ermordung der europaischen Juden [Iasst sich] als ein
stufenformiger Prozess darstellen, der im Frihjahr 1941 mit dem Entschluss zur Liquidierung
der sowijetischen Juden begann und im Fruhjahr 1942 mit der endgultigen [...] Vernichtung
mittels Gas abgeschlossen wurde.“ Somit ist rlckblickend zusammenzufassen, dass der
Kriegsverlauf einer der Grinde fir die Vernichtung der europaischen Juden war. Damit ist
auch die Entgrenzung der NS-Vernichtungspolitik unter den Bedingungen des Krieges
belegt. Eine Erweiterung war zum Beispiel die Entwicklung von der manuellen Uber die
systematische zur industriellen Vernichtung. Diese kam zustande, da Hitler seine
Weltherrschaftsstrategie aufgeben musste, was wiederum durch die Atlantik-Charta und das
Scheitern des Blitzkriegs im Osten bedingt wurde. Durch die Gasmorde konnten noch mehr
Juden in einem kirzeren Zeitraum ermordet werden. Eine weitere Entgrenzung stellte die
Anderung der Zielgruppe dar. Zundchst war es Hitlers Ziel, die sowjetischen Juden zu
vernichten, doch schon bald bezog er alle europaischen Juden mit ein, was ebenfalls auf
dem Scheitern der Weltherrschaftsstrategie beruht. Somit Iasst sich sagen, dass diese Ent-
grenzungen sowohl qualitative als auch quantitative Erweiterungen der NS-

Vernichtungspolitik waren.
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M.
Musik — der Wirkstoff, der uns hoffen lasst
»Aber die Welt will getdauscht werden und die Deutschen haben das verstanden.*

Diese Aussage aulerte einer der uber 60.000 Haftlinge einer Stadt, welche gerade einmal
Platz fur 4.000 Menschen bot. Mit dem Zitat werden pragnant die Machenschaften der
Deutschen wahrend des Zweiten Weltkriegs definiert, deren Spitze der Tauschung und
Verblendung Theresienstadt war. Der Aufenthalt in diesem nach aulen so idyllisch

wirkenden Stadtchens bedeutete fir viele Juden den sicheren Tod.

Theresienstadt liegt auf dem Gebiet des heutigen Tschechiens nahe der Hauptstadt Prag
und war nach seiner Errichtung zunachst eine Art Festung mit einer Militarbasis davor.

Die eigentliche Stadt befand sich im Zentrum der Festung.

Im Zweiten Weltkrieg spielte Theresienstadt fur das kriegerische Ziel Deutschlands keine
Okonomische Rolle, weil die Produktionen dort unbedeutend waren. Dennoch ging dieser Ort
in die Geschichte des Nationalsozialismus ein, denn er diente als Sammellager der
Deutschen auf dem Weg zur ,Endlésung der Judenfrage“. Laut den Aussagen der
Deutschen war Theresienstadt ein ,Musterlager”, welches nach auflen wie ein Zufluchtsort
fur die verfolgten Juden wirken sollte. Diese Liige war moglich, da hier keine systematisierte
Vernichtung wie in Auschwitz-Birkenau oder anderen Lagern stattfand. Daflir wurden jedoch
regelmafig Haftlinge in Vernichtungslager zur qualvollen Massenvernichtung abtransportiert.
Viele Menschen kamen nach Theresienstadt, ohne zu ahnen, dass sie dieser Weg in den
Tod fihrte. In ihrer Heimat wurde den tschechischen Juden nach der deutschen Okkupation
die Existenzgrundlage genommen. Die Deutschen lockten sie nach Theresienstadt, indem
ihnen eine neue Existenz versprochen wurde. Dazu konnten judische Blrger in Bohmen und
in Mahren an ,Umschulungskursen® teilnehmen. Hier wurden Intellektuelle auf harte Arbeiten
umgeschult, um sich laut Aussage der Deutschen wieder ins offentliche Leben integrieren
und eine neue Existenz griinden zu kénnen. Allerdings wurde mit dieser ,Umschulung® ein
anderes Ziel verfolgt: Die Deutschen wollten, dass die Juden ihnen vertrauen und freiwillig

den ,Zufluchtsort" Theresienstadt aufsuchten.

Das Durchgangslager wurde unter dem Vorwand errichtet, den judischen Mitblrgern zu
helfen. Doch es hatte einen ganz anderen Zweck. Als die ersten Juden in Theresienstadt
ankamen, gab es Arbeit, aber ein sicheres Leben und eine neue Existenz waren nicht in
Sicht. Die Wohnungen und Hauser waren Uuberfillt und die Lebensumstande nicht

akzeptabel. Auflerdem gab es keine Betten, sondern lediglich Etagenpritschen aus Holz,
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welche sich hunderte von Haftlingen teilen mussten. Die sanitare Ausstattung war miserabel,

teilweise befanden sich die Toiletten mitten in den Schlafraumen.

Auch jldische Menschen, die Trager von hohen staatlichen Auszeichnungen und
militarischen Ehrungen waren, wurden nach Theresienstadt deportiert. Man versprach ihnen
ein komfortables Leben in einem Badeort. Fir einen Platz gaben sie teilweise ihr ganzes
Vermdgen und schlossen Vertrdge mit den Deutschen ab, doch bei der Ankunft in

Theresienstadt wurden ihnen alle wertvollen Besitztimer abgenommen.

In Theresienstadt wurde eine grofle Zahl von Kinstlern und Intellektuellen konzentriert, so
dass trotz der widrigen Bedingungen sich unter den Haftlingen hier ein kulturelles Leben
entwickeln konnte. Diese Entwicklung lasst sich in vier Phasen einteilen.

Phase 1 — Heimliches Musizieren

Die erste Phase umfasst den Zeitraum vom 24.11.1941 bis zum 15.07.1942. Sie begann mit
der Ankunft der ersten Juden aus Bohmen und Mahren. Diese wurden in der Kaserne
untergebracht und waren dazu bestimmt, Theresienstadt auf die Ankunft der restlichen
Juden vorzubereiten. Allerdings waren die wichtigsten Vorkehrungen bei der Ankunft des
ersten Familientransports aus Brinn am 30.11.1941 noch gar nicht abgeschlossen.
Die Bedingungen waren katastrophal und viele dieser Haftlinge verhungerten oder starben
an Krankheiten, welche nach kurzer Zeit aufkamen. Aufgrund dieser Zustande beschlossen
die Deutschen im Februar 1942, Theresienstadt im Zentrum zu rdumen und als
Konzentrationslager zu nutzen. Die Gestaltung der Freizeit war in dieser Phase sehr
schwierig, da den Haftlingen keinerlei Freiraum oder Bewegungsfreiheit gestattet wurde.
Wenn die Haftlinge es aber doch einmal schafften, der strengen Aufsicht fir ein paar
Momente zu entkommen, wurde in Kellern oder auf Dachbdden weit abseits der Aufseher
musiziert und gesungen. Es gab keine Instrumente, sodass das genutzt wurde, was
vorhanden war: Stocke, Loffel und Steine. Das Klatschen war schlichtweg unmaglich, da
sonst die Aufseher von den Treffen mitbekommen hatten. Das Ende dieser Phase wurde mit
der Ubergabe von Theresienstadt an die jiidische ,Selbstverwaltung” eingeléutet. Diese
bestand aus dem Altestenrat der Haftlinge, zu dessen Aufgaben es beispielsweise zahlte,

die Haftlinge auszuwahlen, welche in Vernichtungslager deportiert wurden.
Phase 2 — Entwicklung erster kultureller Aktivitaten

Die zweite Phase erstreckt sich vom 15.07.1942 bis Februar 1943. In dieser Phase war
erstmals der Besitz von Instrumenten und Noten erlaubt. Dadurch nahmen die kulturellen
Aktivitaten deutlich zu. Fir viele Haftinge war die Musik der einzige Halt in dieser

aussichtslosen Situation. Die Menschen fanden ein wenig Trost in Kultur, Kunst oder Sport.

25



Der Rabbiner Erich Weil} organisierte regelmaRige Sport-Turniere fur die Mithaftlinge. Nach
einiger Zeit gab es auch kleine Bibliotheken und ein paar Instrumente, welche die Haftlinge

mitgebracht hatten.
Phase 3 - Entwicklung einer 6ffentlichen Lagerkultur

In der dritten Phase, von Februar 1943 bis Marz 1944, wurden den Haftlingen einige
Freiheiten mehr zugestanden. Sie begannen, offentlich zu musizieren und kleinere Konzerte
zu geben. Sogar Filmaufnahmen im ,Kaffeehaus entstanden. In Theresienstadt bildete sich
eine Prominenzschicht, bestehend aus Intellektuellen und Kinstlern. Inoffiziell war es
moglich, die eigene Deportation abzuwenden, indem man fur das o&ffentliche Leben
unentbehrlich wurde. Auch deshalb kam es dazu, dass viele Haftlinge musizierten, malten
oder Theater spielten. Es entwickelte sich ein kulturelles Leben im Lager. Um dieses weiter
aufblihen zu lassen und somit den dufleren Schein von Theresienstadt als Zufluchtsort zu
wahren, wurde sieben Monate lang auf den Abtransport der Haftlinge in Vernichtungslager

verzichtet.
Phase 4 — Kultur der Haftlinge wird von den Deutschen missbraucht

In der vierten Phase von Marz 1944 bis Kriegsende nutzten die Deutschen die kulturelle
Entwicklung in Theresienstadt, um nach auften diesen Ort als ,Musterlager” zu prasentieren.
Der Welt sollte weisgemacht werden, dass es den Juden in Theresienstadt gut gehen wiirde
und sie ihr Leben auch kulturell genieBen wirden. Zu diesem Zweck wurde der Stadtpark
von Theresienstadt neu gestaltet und ein Musikpavillon errichtet. Aufierdem wurden einige
Unterkinfte von Leichen und Dreck befreit. Einige Hausfassaden wurden neu gestrichen und
es wurden Kindergarten eingerichtet. Auch die Veranstaltungssale wurden verschonert und
die Schauspieler bekamen Kostime und Buihnenbilder. In das Theater wurde eine
Lichtinstallation eingebaut. Doch das alles geschah nur zum Schein: Das Internationale Rote
Kreuz (IRK) hatte angekiindigt, sich Uber die Bedingungen in Theresienstadt zu informieren
und diese zu Uberprifen, woraufhin die ,Verschénerungsmafinahmen® entlang einer Strecke
nach einem Plan eingeleitet wurden. Die renovierten Hauser hatten jeweils nur eine saubere
und renovierte Wohnung, welche dem IRK prasentiert wurde. Es wurden gezielt Haftlinge
ausgewahlt, die positiv Uber Theresienstadt berichten sollten. Daflir gaben ihnen die
Deutschen einen Text, welchen sie auswendig zu lernen hatten. Auch die Kinstler wurden in
die Inspektion mit eingebunden. Sie spielten Musik und studierten Opern ein, welche sie
wahrend der Inspektion auffiihrten. Selbst die Kinder waren involviert, indem sie die
Kinderoper ,Brundibar® prasentierten. Als Gegenleistung wurde ihnen versprochen, dass sie

nie getrennt werden. Das IRK akzeptierte die Bedingungen in Theresienstadt.
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Um das Schein-Bild von Theresienstadt in der kritischen Offentlichkeit noch zu beférdern,
wurde Kurt Gerron, ein jludischer Regisseur, gezwungen, einen Film zu drehen, in welchem
der Lageralltag positiv und idealisiert dargestellt werden sollte. Die Haftlinge erflllten alle
Aufgaben, in der Hoffnung, ihr Leben zu retten. Unmittelbar nach Beendigung des
Filmprojekts wurden alle Mitwirkenden mit den ersten Transporten deportiert und zusammen

als Gruppe vergast.

Trotz der Gefangenschaft der Juden in Theresienstadt fand die Musik und das kulturelle
Leben zunachst einen Aufschwung. Denn unter den Juden waren nicht nur Handwerker und
einfache Bauern, sondern auch Kiinstler, Musiker und Schauspieler. Viele der Kinstler
hatten in ihrem vorigen Leben bereits erfolgreich in ihrem Bereich gearbeitet, wurden jedoch

bei der Ankunft in Theresienstadt zuerst fur andere Arbeiten eingeteilt.

Eine der wichtigsten Aufgaben der Juden war zu Beginn ein sogenanntes ,Ghetto"
aufzubauen, sprich die organisierte Unterbringung der Juden. Auch eine eigene
Selbstverwaltung sollte gegriindet werden. Zu dieser Zeit wurde das kulturelle Leben sehr

eingeschrankt.

Nach einer gewissen Zeit wurde die Organisation ,Freizeitgestaltung” gegriindet, wodurch

den Juden die Mdglichkeit gegeben wurde, sich kinstlerisch zu betatigen.

Im Rahmen dieser ,Freizeitgestaltung” spielte Rafael Schachter eine groRe Rolle. Schachter
kam am 30. November 1941 mit einem der ersten Transporte nach Theresienstadt. Vor
seiner Ankunft war er als erfolgreicher Komponist tatig, hat ein Klavierstudium erfolgreich

absolviert und eigene Ensembles, darunter eine Kammeroper, gegriindet.

Nach der Besetzung der Tschechoslowakei, war er, wie alle Juden, vom o&ffentlichen
Musikleben ausgeschlossen. Dennoch nahm er aktiv an verbotenen musikalischen
Auffiihrungen in judischen Zufluchtsstatten teil. Bei seiner Ankunft in Theresienstadt musste
Schachter zunachst 100 Tage ,schwarze“ Arbeit absolvieren, welches als Pflicht angesehen

wurde.

So grindete Schachter im April 1942 einen Mannerchor aus ungeféhr 20 Sangern, mit denen

er unter anderem Stiicke von Gideon Klein einstudierte.

Gideon Klein war einer der jungsten Komponisten und Pianisten in Theresienstadt.
Er gehdrte zu den aktivsten Kinstlern. Er unterstitzte die ,Freizeitgestaltung” und engagierte
sich fir das kulturelle Leben. So gesehen war er bei nahezu allen musikalischen Aktivitaten
dabei: als Solist am Klavier, als Mitglied von Kammermusikensembles sowie als Korrepetitor.
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Der Erfolg, den Kleins Kompositionen erzielten, motivierte ihn, sich an anspruchsvolleren
Stlicken zu versuchen, die aus vier- bis flinfstimmigen Choren bestehen sollten. So entstand
beispielsweise das Stuck ,Die erste Sinde“, welches von einem reinen Mannerchor

gesungen wurde.

Aufgrund der Tatsache, dass es keine Noten in Theresienstadt gab, machte sich Rafael
Schachter auf die Suche nach Alternativen. Einen ersten Erfolg erzielte er, als ein
Klavierauszug von Smetanas ,Die Verkaufte Braut® auftauchte. Schachter begann mit der
Arbeit an dem Stick, welches von einem unbekannten Haftling nach Theresienstadt
eingefihrt wurde. Es bedurfte bei dieser Arbeit an unendlicher Geduld, und Schachter hatte
Muhe, den funfzig- bis sechzigkdpfigem Chor am Ende des Tages auf ein entsprechendes
Niveau zu bringen. Die Kinstler arbeiteten hart, denn es ging ihnen darum sich selbst und
anderen etwas zu beweisen: Dass selbst unter den Verhaltnissen in Theresienstadt kulturelle

Interessen Uberlebten, und auf dieser Grundlage etwas geleistet werden konnte.

Eine weitere Person, die dem musikalischen und kulturellen Leben in Theresienstadt neuen
Aufschwung gab, war Viktor Ullmann. Er brachte, wie Rafael Schéachter, auf dem
musikalischen Gebiet einige Erfahrungen mit, denn er war vor der Okkupation ein
erfolgreicher Komponist, Dirigent und Pianist gewesen. Heute sind von ihm u.a. Lieder,
Chorwerke und Klaviersonaten vorzufinden. Aus Erzahlungen weil} man, dass Ullmann die
Kinderchorwerke vor allem wegen seines Sohnes Max geschrieben hat, der zu dieser Zeit
Mitglied in einem der Kinderchére gewesen ist.

Einer der Menschen, die in Theresienstadt ebenfalls etwas mit judischen Kindern einstudiert
und fur diese etwas geschrieben hat, war Hans Krasa. Er schrieb die bereits vorher erwahnte
Kinderoper ,Brundibar“. Diese Oper wurde allerdings nicht in Theresienstadt selbst
komponiert: Hans Krasa hatte sie bereits vor seiner Deportation geschrieben und zlgig an
ihrer Umsetzung gearbeitet. Erst im Sommer 1941 wurde diese Oper erstmalig anlasslich
eines 50.Geburtstages aufgefiihrt. Unter der Zusammenarbeit von Rafael Schachter, Gideon
Klein und FrantiSek Zelenka studierten jldische Kinder die Oper ,Brundibar® ein. In
Theresienstadt wurden die Arbeiten an der Oper daraufhin erneut unter Hans Krasa und
Rafael Schachters Leitung aufgenommen. Den Kindern bereitete diese Arbeit viel Spal3. Sie
waren groltenteils von ihren Eltern getrennt und hatten inmitten dieser Not und Trostlosigkeit
keine Chance, dem Dilemma auf irgendeine Art und Weise zu entfliehen. Sie konnten sich in
die Geschichte der Oper, die auf ihre Wahrnehmungswelt zugeschnitten war und viel tber
ihre derzeitige Lage im Ghetto aussagte, hineinversetzen. In Brundibar geht es um zwei
Kinder mit einer kranken Mutter. Um Geld fir Milch zu verdienen, welche der Mutter bei der
Genesung helfen soll, machen sie Musik auf der StralRe. Ein Leierkastenmann, Brundibar,
der in der Nahe steht, ist witend, weil die Kinder mehr Geld verdienen als er und stielt es
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ihnen. Am Ende siegen die Kinder jedoch, vertreiben Brundibar und holen sich das Geld
zurlick. Brundibar wurde zu einem Symbol fiir die verhassten Nationalsozialisten — aber vor
allem fir Hitler. Jede noch so kleine Niederlage des Leierkastenmannes auf der Bihne war
ein Sieg der judischen Kinder in ihrem harten Lageralltag. Spielerisch erfuhren sie, dass der
Kampf gegen das Bose durch gemeinsames, verninftiges Handeln gewonnen werden kann.
Durch den grofRen Erfolg, den die Oper erzielte, machte sich Krasa daran, die Oper zu
verbessern. An dem Tag, an dem das Deutsche Rote Kreuz das Konzentrationslager
besuchte, sollte diese Oper aufgefihrt werden. Selbst in dem vom inhaftierten judischen
Filmregisseur Kurt Gerron gedrehten Propagandafilm ,Der Fuhrer schenkt den Juden eine
Stadt®, fand das Stiick seinen Platz. Der besagte Film sollte die Auflenwelt, wie der Titel
schon vermuten lasst, von den wirklichen katastrophalen Verhaltnissen in Theresienstadt

ablenken.

Im Jahre 1943 setzte schliellich auch auf dem Gebiet der Orchestermusik eine ahnlich
Uberraschende und fruchtbare Tatigkeit ein wie auf dem des Gesanges, schon allein aus
dem Grund, dass es durch die judische Selbstverwaltung moglich wurde, die Bereitstellung

von Streichinstrumenten in Theresienstadt zu genehmigen.

Eines der ersten kleinen Orchester war das Ensemble des Pianisten und Komponisten Carlo
S. Taube. Es bestand vorwiegend aus Streichern sowie aus vier Akkordeonspielern. Mit dem
Orchester spielte Carlo S. Taube Unterhaltungsmusik, wobei allerdings das Bekannteste
Musikstiick die ,Serenade in E-Dur‘ war. Taube hatte vor dem Ersten Weltkrieg viele
Erfahrungen mit popularer Musik gesammelt. Der eigentliche Anlass fur die Griindung seines
Orchesters war eine eigene Symphonie, in der er seine Erfahrungen aus der Zeit der

Okkupation und die Eindriicke aus dem Ghetto verarbeitet hatte.

Der wirkliche Aufschwung erfolgte jedoch mit der Ankunft von Karel Ancerl in Theresienstadt.
Er hatte zuvor als Assistent in einer Minchner Oper gearbeitet und spater dann auch an
Theatern. Im Jahr 1941 kam er mit seiner Familie in die Stadt, zuerst durfte er, trotz grof3en
Willens, aber kein Orchester griinden. Ancerl wurde ebenfalls erst anderen Aufgaben
zugeteilt. Er musste diesen nachgehen und konnte sich nur in den Abendstunden mit der
Musik befassen. Seine erfolgreichste und aktivste Phase bildet die zweite Hélfte des Jahres
1943, in der er, wie sein Vorbild Rafael Schachter, einen gemischten Chor und ein Orchester

grundete. Auch er wurde spater als Konzertmeister Teil des Propagandafilmes.

Wie Rafael Schachter hatte auch Karel Ancerl hohe Anforderungen an die Musiker. Erst
nach intensiven Recherchen fand er einige Partituren. Er sagte einige Zeit spater, dass es
sehr schwierig sei, sich vorzustellen, was fur eine Qualitat diese Orchester in Theresienstadt

hatten, die meist weniger als ein Jahr existierten. Die Zeit in Theresienstadt habe ihm
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nochmals gezeigt, wie grof3 die Macht der Musik wirklich ist, da sie den Menschen half, in
den schwersten Stunden zu uberleben. Nicht nur die Mitwirkenden des Orchesters waren
fasziniert von ihrer Musik, sondern auch alle anderen wurden von der Musik berthrt. Dieses
zeigte sich vor allem darin, dass die Konzertsale immer Uberflllt waren. Das einstudierte
Repertoire wurde so oft wiederholt, wie es angesichts der vielen Deportationen tberhaupt
moglich war.

Zwei der weitaus bekanntesten und auch erfolgreichsten Sticke, die in Theresienstadt je
aufgefuihrt worden sind, waren das ,Requiem® von Verdi und die ,Verkaufte Braut® von
Smetana. Doch warum fanden genau diese beiden Stiicke eine so grof’e Verbreitung und
wurden unter den zumeist judischen Haftlingen so popular? Um dieses zu beantworten, ist
anzumerken, dass die Zeit in den Konzentrationslagern fir die Juden einen standigen Kampf
um das eigene Uberleben darstellte. Sie versuchten die Zeit, die sie dort verbringen
mussten, auf irgendeine Weise durchzustehen. Die Musik galt als Ausweichmdglichkeit. Sie
half den Haftlingen, ihre schreckliche Lage ertraglicher zu machen, es alles irgendwie
durchzustehen und der grausamen Realitat fur kurze Zeit zu entfliehen. Rafael Schachter,
der das ,Requiem® mit den Haftlingen einstudiert hat, wollte genau dieses den Juden
ermoglichen, da auch er mit den vorherrschenden schlechten Bedingungen zu kampfen

hatte und sich mit ihnen verbunden fihlte.

In dem Stiuck geht es grundsatzlich um Tod und Leid, aber auch, und das war das
Entscheidende, um Trost und Erlésung, eben das, was die Juden zu der Zeit empfanden.
Sie sahen sich selbst in dem Stuck, was ihnen Mut und auch Hoffnung und Zuversicht gab.
Rafael Schachter nahm die Arbeiten an Verdis ,Requiem“ sehr ernst und steckte seine
ganze Kraft in diese Arbeit. Er forderte volle Konzentration von den Sangern und Musikern.
Die harte Arbeit, die sowohl Schachter als auch die Sanger an den Tag legten, fuhrte zu
einer nahezu perfekten Einstudierung. Die Auffihrungen dieses Stuckes liefen gut und
wirkten ausgesprochen positiv auf das Publikum. Aus Erzahlungen weif3 man, dass die
Sanger auf einem Uberragendem Niveau gesungen haben. Den Juden in Theresienstadt war
zu jeder Zeit bewusst, dass sie mit dem nachsten Transport deportiert werden konnten. Sie
versuchten, so lange wie moglich am Leben zu bleiben. Die Chance, als aktive Musiker
langer in Theresienstadt verbleiben zu kdnnen, war sehr grof3, aus diesem Umstand erklart
sich auch die Popularitat dieses Werkes.

Genau wie Giuseppe Verdis ,Requiem® erlangte die Oper ,Die verkaufte Braut“ grofle
Bekanntheit und Beliebtheit in Theresienstadt. Diese wurde von Bedrich Smetana
komponiert und in Theresienstadt ebenfalls von Rafael Schachter eingelbt.
Die 1. Auffiihrung fand ohne Kostiime oder anderweitige Hilfsmittel am 28. November 1942
statt. Nach der Premiere erlangte die Oper noch gréReres Ansehen. Fir die KZ-Haftlinge war
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die Oper ein Inbegriff der Lebenskraft, denn so konnten sie zumindest bei den Proben sowie
bei den Auftritten ihr Leid vergessen. Deshalb gab sie ihnen zugleich auch noch Hoffnungen
fur eine lebenswerte Zukunft. Smetanas Werk enthielt eine Lehre, die besagt, dass die
menschliche Willenskraft Gber dem Bésen steht. Diejenigen, die aus Béhmen und Mahren
nach Theresienstadt deportiert worden waren, fiihlten sich durch die tschechische Oper mit
ihrer Heimat verbunden. Somit verstarkte ,Die verkaufte Braut das Heimatgefuhl der
tschechischen Juden.

Es war ein langer Weg bis es in Theresienstadt Uberhaupt moglich war, Musik zu machen.
Immer wieder gab es Hurden, die das kunstlerische Schaffen im Konzentrationslager
einschrankten. Dennoch haben es die Inhaftierten geschafft, ihre unterschiedlichen
musikalischen Auspragungen darstellen zu kénnen. Mit Starke, Willenskraft, Hoffnung, Mut,
aber auch Zorn und Zielstrebigkeit, leisteten sie etwas, was man sich heutzutage nur noch
schwer vorstellen kann. Sie vollbrachten wahre Meisterwerke unter unmenschlichen
Bedingungen, hinterlieRen der Nachwelt einzigartige Werke, die die gesammelten

Erfahrungen im Konzentrationslager widerspiegeln.
Iv.
Symbolik und Bilder im Biihnenstiick
»Spiel mir das Lied vom Leben“
Menschen — Baume — Zeiten

In ,Spiel mir das Lied vom Leben® tauchen wiederholt Elemente auf, die den Baum
thematisieren. Warum gerade der Baum sich als metaphorisches Element fir die

Beschaftigung mit der Judenvernichtung eignet, wird im Folgenden erlautert.
a) Uber die enge Beziehung von Menschen und Baumen

Der Baum war schon immer von grof3er Bedeutung fur die Menschheit und ist dies auch
heute noch. Diese Verknlpfung bezieht sich in erster Linie auf den Nutzen des Baumes.
Er bringt ndhrende Frichte fur uns Menschen wie auch fir die Tiere. Baume erweisen ihren
Nutzen durch das Liefern von Holz oder dadurch, dass sie uns Schutz vor dem Wetter
bieten. Bei starkem Sonnenschein kann man sich im Schatten des Baumes vor den
Sonnenstrahlen schitzen und bei einem Unwetter kann man ebenfalls Schutz unter einem

Baum suchen, da er einen grof3en Teil des Regens abfangt.

In der Nachkriegszeit gingen die Menschen in den Wald, um ihr Essen zu suchen. Sie
pfliickten Beeren, sammelten Pilze und pressten selbst Ol. Sie hielten sich mit der Nahrung,
die Bdume und andere Pflanzen ihnen gaben, am Leben.
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Baume pragen unser Lebensgefihl, indem sie die Hohen mit ihrem prachtigen Geast kronen,
die Ebene mit ihren starken Wurzeln bereichern und die Ufer optisch zieren. Sie begleiten
uns durchs Leben. Baume koénnen als Erinnerungsorte, Seelentroster, Hoffnungstrager oder
unter anderem auch als Meditationsobjekte dienen. Der Baum ist ein lebendes Denkmal.
Zur Feier eines Ereignisses wie zum Beispiel eines Jubilaums oder eines Richtfests ist der

Baum ein Symbol.
b) Uber die Ahnlichkeit von Mensch und Baum

Menschen und Baume sind sich in vielfaltiger Weise ahnlich. Die aufrechte Gestalt verbindet
uns Menschen mit den Baumen. Baume haben wie wir Menschen einen Korper, welcher bei
ihm als Stamm wahrzunehmen ist, eine Haut, welche als Rinde bezeichnet wird und mehrere
Glieder, in Form seiner Wurzeln oder seiner Aste. Der Saft, beziehungsweise das Harz, der
Baume entspricht dem menschlichen Blut. Menschen und Baume altern in ahnlicher Weise.
Bei uns Menschen erkennt man eine Alterung an der Haut, wenn sie im héheren Alter faltig
wird. Auflerdem kann man das Alter in den meisten Fallen an den Haaren und an der
Haltung des Menschen erkennen. Bei den Bdumen ist dieses an der Grolie des Baumes und
seiner Rinde zu erkennen. Die Rinde ist platt und fein, wenn der Baum jung ist. Ist der Baum
schon &lter, so wird die Rinde knorrig und krustig.

Wenn Menschen den Werdegang ihrer Familie nachvollziehen wollen, fertigen Sie einen
Stammbaum an. Nicht umsonst benutzen wir dieses Bild, um unseren eigenen Werdegang
nachzuvollziehen. Das Wachstum eines Baumes ist vergleichbar mit dem Lebensweg eines
Menschen. Vermutlich stammt auch daher die Tradition, bei der Geburt eines Kindes einen
Baum zu pflanzen. Die Verwicklung zwischen Mensch und Baum zeigt sich noch einmal
deutlich in vielen Redensarten. Bei diesen ist es so, dass das Sprichwort den Baum nennt,
jedoch den Menschen meint, wie zum Beispiel bei der bekannten Redewendungen: ,Der
Apfel fallt nicht weit vom Stamm®. Wir sprechen auferdem von ,Wurzeln“, wenn wir Gber
Heimat sprechen und betonen das fortgeschrittene Lebensalter eines Mitmenschen indem
wir Uber ihn sagen, dass er ,alt wie ein Baum* ist.Die Statur eines Baumes erinnert an die
Struktur von Familien. Das Grundgerist des Baumes ist der Stamm mit seinen in den Boden
wachsenden Wurzeln. In einem Stammbaum kann der Stamm flr die Eltern stehen und die
Wourzeln fur die Vorfahren. Aus dem Stamm heraus bildet sich im oberen Teil eines Baumes
eine Krone, die sich aus vielen einzelnen Asten zusammensetzt, die sich wiederum in
weitere Verastelungen aufspalten. Diese sich immer wieder aufspaltenden Aste
symbolisieren im Stammbaum die Kinder und Kindeskinder und deuten den dauerhaften
Fortbestand und die voranschreitende VergroRerung der Familie an. Alle Elemente des
Baumes sind untrennbar miteinander verbunden. Ohne Wurzeln und Stamm, sind die Aste
nicht lebensfahig. Gleiches lasst sich Uber die jeweilige Familiengeschichte, die im
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Stammbaum dargestellt wird, aussagen. Ohne die Eltern gabe es keine Kinder, ohne die

Kinder keine Enkel, ohne die Enkel keine Urenkel usw.

Um zu verdeutlichen, welche Folge der Holocaust fur die Juden hatte eignet sich das Symbol
deshalb, weil man mit ihm besonders klar aufzeigen kann, dass nicht nur einzelne
Menschenleben beendet wurden. Es wurde auch die Chance geraubt, dass sich aus diesen
Menschenleben weitere entwickeln. Es sind nicht nur 6 000 000 Juden getdtet worden,
sondern mit ihnen all ihre potenziellen Kinder und Kindeskinder. Der Holocaust bedeutete
eine radikale Zasur in der Geschichte eines gesamten Volkes. Um beim Bild des Baumes zu

bleiben: der Baum wurde gefallt.

Doch die Geschichte der Juden endete nicht mit dem Holocaust. Das Symbol Baum eignet
sich auch, um den weiteren Werdegang des judischen Volkes zu illustrieren. Auch ein

gefallter Baum kann neu austreiben, neue Aste entwickeln, Friichte hervorbringen.

c) Baume als Orte der Begegnung mit der Vergangenheit und der Zukunft

Unsere Geschichtsperioden wurden nach den Materialien benannt, aus denen unsere
Werkzeuge gemacht waren. Die Steinzeit ist fir viele von uns am bekanntesten. Darlber
hinaus gibt es aber noch die Bronzezeit und die Eisenzeit. Jedoch gibt es keine Holzzeit.
Das hat einen plausiblen Grund: Die Holzzeit dauert vom Urmenschen bis heute und wird
auch immer weiter gehen. Holz ist ein widerstandsféahiges Material. Einige Badume werden
bis zu 1000 Jahre alt und uberdauern somit die Menschen, die sie gepflanzt haben um ein
vielfaches. Somit sind Baume auch immer Verbindungsstliicke zwischen Vergangenheit,
Gegenwart und Zukunft.

So gibt es beispielsweise Baume des Erinnerns. In diesem Fall werden Baume mit Personen
oder Ereignissen in Verbindung gebracht, um sie dadurch im Gedachtnis lebendig zu halten.
So findet man auf Friedhdfen haufig Baume, die die Graber und die dort Begrabenen

schitzend umstellen.

Dass Baume auch als Symbol fiir die Hoffnung auf eine bessere Zukunft stehen, zeigt sich
besonders eindrucksvoll in der Gedenkstatte Yad Vashem in Israel. Im Jahr 1962 wurde dort
die ,Allee der Gerechten unter den Volkern“ eroffnet. Es werden durch diese Allee jene
Nicht-dJuden geehrt, die ihr eigenes Leben riskiert haben, um wahrend der Shoah Juden zu

retten.
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d) Baume als Opfer von Zerstérung

Ein weiterer Punkt ist der Kampf gegen Baume. Auf der einen Seite stehen die
Baumverehrer und auf der anderen die Baumstiirzer. Dieser Konflikt ist zeitlos. So fallten
zum Beispiel friher schon die Maharadschas den heiligen Feigenbaum der Buddhisten.
Uber 1000 Jahre wurden Baume aus religiésen Griinden geféllt. Das Abholzen von Bdumen
war schon immer eine symbolische Art und Weise den Gegner zu schwachen. Bereits 70 n.
Chr. zerstorten Zeloten die berihmten

Baumgarten, welche dem Kaiser gehdrten, um damit ein Zeichen zu setzen. In der
Spatantike und spater immer wieder gab es sogar militérische Baumfallaktionen. Der Kampf

gegen Menschen wird zum Kampf gegen ihre Baume.

Im Bezug zu unserem Theaterstick ,Spiel mir das Lied vom Leben® ist der Baum ein
bedeutendes Symbol. Der Baum soll das Schicksal der Juden verdeutlichen. Gleichzeitig
sehen wir uns auch als einen Teil des neu erwachsenen Baumes. Das Leiden der Juden und
all die anderen Grausamkeiten werden immer ein Teil von uns bleiben und wir bauen heute
darauf auf. FUr diese grausame, vergangene Zeit stehen die tiefen Wurzeln des Baumes, die

auch unsere Leben indirekt gepragt haben.

Im Viehwaggon nach Freileben — das Symbol ,,Zug“
Neben dem Bild ,Baum® wiederholt sich auch das Bild des ,Zugs” in unserem Theaterstick.

Die Deutsche Reichsbahn war noch bis zum Jahre 1933 ein Unternehmen, welches vom
Staat unabhangig war, bis die Nationalsozialisten die Regierungsgewalt Ubernahmen.
Wilhelm Kleinmann, Eisenbahnfachmann, Parteimitglied und SA-Fuhrer, erhielt den Auftrag,
die Interessen der Hitlerregierung in Reichsbahngesellschaften durchzusetzen. Das
bedeutete, dass die Sozialdemokraten sowie die Juden entlassen wurden, wahrend Wilhelm
Kleinmann zum Stellvertretenden Generaldirektor und Leiter der Personalabteilung beférdert
wurde.

Das signalisierte radikalen Parteimitgliedern den Willen zum Wechsel und sicherte den
Einfluss der Nationalsozialisten innerhalb des Fihrungsgremiums der Reichsbahn. Dazu
kam der Erlass des ,Gesetzes zur Wiederherstellung des Berufsbeamtentums®(April 1933),
welches die formalen Voraussetzungen schuf, um Juden aus dem Staatsdienst entlassen zu

kénnen.

Spater wurde die Reichsbahn dann zu einem der Hauptwerkzeuge der Eroberungs- und

Vernichtungskriege. Hauptsachlich diente sie zur Mobilisierung grofter Menschenmassen.
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Zudem erledigte die Reichsbahn die Deportationstransporte der Haftlinge zu den

Vernichtungsstatten.

Im Jahre 1937 verkindete Adolf Hitler vor dem Reichstag, dass das ,Unternehmen deutsche
Reichsbahngesellschaft” unter die Hoheit der Regierung gestellt werden sollte. Somit bekam
die Regierung die volle Macht tber die deutsche Reichsbahn. Des Weiteren gab es ein neu
gebildetes Reichssicherheitshauptamt. Dieses umfasste die Geheime Staatspolizei, die
Kriminalpolizei und den Sicherheitsdienst. Somit wurde es zusatzlich erschwert, den

Machenschaften der Nationalsozialisten zu entkommen.

Ende Oktober 1939 befahl Heinrich Himmler, Reichsfiuhrer SS, Chef der Deutschen Polizei
und Reichskommissar fur die Festigung deutschen Volkstums, den Start des gigantischen

Umsiedlungsprogrammes.

Die ersten Massendeportationen mit den Sonderziigen fanden ab dem Jahr 1941 regelmaRig
statt und zielten vor allem auf die Abschiebung der Juden ab. Damit forcierten die
Nationalsozialisten die Enteignung und die Entrechtung der Juden. Auferdem strebten sie
deren freiwillige Abwanderung an, jedoch schlossen die dafiir vorgesehenen Lander zu
Beginn des Krieges ihre Grenzen. Somit war eine neue Phase der Judenpolitik eingeldutet

worden.

Im Jahre 1942 wurde mit den deutschen Eisenbahnern und der Generaldirektion der
Ostbahn in Krakau vor hdheren SS-Flhrern und Polizeifihrern Uber die Bereitstellung von
Sonderziigen fiir eine GroRaktion gegen das jldische Volk diskutiert. Diese Ziige wurden
bereitgestellt, damit die Deportationen beschleunigt stattfinden konnten. Somit fuhren
zeitweise fast jeden Tag Zige mit bis zu 500 Juden nach Treblinka. Allein vom 8. bis zum
22. August wurden in 14 Zigen 12.600 Menschen mit Hilfe der deutschen Reichsbahn
transportiert.

Doch die hohen Zahlen der Holocaust-Opfer werden erst plausibel, sobald einem das
Ausmald der Deutschen Reichsbahn klar ist. Um sich ein realistisches Bild der Deutschen
Reichsbahn zu machen, wie sie damals existierte, muss man sie sich als riesiges,

komplexes Netz von Eisenbahnlinien vorstellen.

Zum einen breitete sich die Deutsche Reichsbahn international aus — zum anderen
verzweigte sich das Netz schlieBlich in die zahlreichen einzelnen Bahnhofe,
Bahnmeistereien und Dienststellen. Die Beschaffenheit der Deutschen Reichsbahn sorgte

dafur, dass viele Komponenten, welche fiir den Holocaust unabdingbar waren (wie zum
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Beispiel Auschwitz) gut erreicht werden konnten. Organisiert wurde dieses gesamte System

durch das Reichsverkehrsministerium.

Bei den Sonderziigen handelte es sich ausschlieRlich um Waggons, welche eigentlich fur
den Transport von Tieren vorgesehen waren. Diese ,,Vieh-Waggons* wurden aus mehreren
Grunden gewahlt. Zunachst boten sie im Gegensatz zu Passagier-Waggons mehr Platz und
waren kostenglinstiger. AuRerdem erzielte man eine Degradierung der Insassen auf den
Status von Nutztieren. Die Verhaltnisse in einem solchen Waggon waren katastrophal, so

war beispielsweise die Wasserversorgung auflerst durftig.

Auch ansonsten gab es keinerlei Verpflegung und auch keine Gelegenheiten fir die
Insassen, ihre Notdurft zu verrichten. Die Fahrten dauerten oft tagelang. Lediglich zur
Entsorgung der Leichen hielten die Zuge.

Nachdem Deutschland im Rahmen des Zweiten Weltkriegs diverse umliegende Regionen,
wie zum Beispiel baltische Staaten erobert hatte, wurde das Netz der Deutschen Reichsbahn
auch auf diesen Gebieten erweitert und ausgebaut.

Um die Rolle der Deutschen Reichsbahn zur Zeit des Nationalsozialismus zu pointieren, soll
noch einmal eindeutig festgestellt werden, dass ohne ihr Zutun wohl kein einziger
menschenbeladener Vieh-Waggon gefahren ware. Der Holocaust hatte nie ein solches
Ausmal erreichen koénnen. Was wir stattdessen sehen, sind schwindelerregend hohe
Zahlen, welche die Menge der Holocaust-Opfer widerspiegeln. Erschreckend ist ebenso,
dass sich viele Mitarbeiter der Deutschen Reichsbahn aus eigener Uberzeugung und
personlicher Motivation freiwillig am Holocaust beteiligten. Das macht die Normalitat des
Unmenschlichen deutlich, welche zu dieser Zeit in Deutschland herrschte und auf jahrelange

Pragung zurlickzufihren ist.
V.
Entstehungserinnerungen:
Die Pragreise

Vom 13.02.17 bis zum 18.02.17 besuchten wir, die 11m, die tschechische Hauptstadt Prag.
Die diesjahrige Studienfahrt und deren Reiseziel hatten diesmal eine ganz besondere
Bedeutung: Dieses Schuljahr stand ein Projekt fur das asthetische Profil an, in dem es um
Musik in Konzentrationslagern gehen sollte. Das Ziel des Projektes ist es, ein Theaterstlick
mit Musik zur Auffihrung zu bringen. Die Pragreise ist Teil der Vorbereitungen, die in einigen
Fachern sogar schon Anfang des Schuljahres begonnen wurden. In Darstellendem Spiel
hatten wir bereits das Buch bzw. den Cartoon ,MAUS" gelesen, welches das Leben eines
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Holocaust-Uberlebenden  und die Auswirkungen seines Traumas auf seinen Sohn
thematisiert, gelesen, und auch in Geschichte und Musik hatten wir schon angefangen, uns

in das Projektthema einzuarbeiten, als es dann im Februar nach Prag ging.

Gleich am ersten Tag horten wir einen Vortrag von David Fligg, einem aus GrofRbritannien
angereisten Historiker, der zurzeit ein Buch Uber den Komponisten Gideon Klein im
Konzentrationslager Theresienstadt schreibt. Er erklarte, dass eine groRe Bandbreite an
Musik in Theresienstadt aufgefihrt wurde, beschrieb die Schicksale von Musikern und
Komponisten dort und wie auf die Tatsache, dass diese auch in den Konzentrationslagern

Musik spielten und schrieben, von den Menschen dort reagiert wurde.

Einiges von dem, was wir an diesem ersten Tag gehort haben, wird noch viel eindrtcklicher
bei unserem Besuch im Lager Theresienstadt, das nur ca. 60 Kilometer von Prag entfernt
liegt. Vieles, was man hier sieht und hort, scheint unbegreiflich. Geschichten von
Fluchtversuchen, von Musik und vom Missbrauch der Musik zur Propaganda. Sogar ein Film
wurde in diesem Lager gedreht, um humane Bedingungen innerhalb der Konzentrationslager
vorzuspiegeln. Wir sehen einen Ausschnitt aus dem Film, dessen Geschichte wir auch
spater, zurlick in Heide, noch diskutieren.

Ein Workshop am Nachmittag dieses Tages gab uns die Moglichkeit, uns mit einzelnen
Schicksalen verschiedenster Menschen zu befassen. Wir sollten in Gruppen die
Lebensgeschichte hinter der jeweiligen Haftlingsnummer entdecken und darstellen.
Viele der Szenen und Bilder, die dabei herauskommen, bilden eine Basis fur die weitere

Arbeit an unserem Projekt.

Eine Stadtfihrung und ein Besuch der Skoda-Werke an den letzten beiden Tagen beenden
die Fahrt, wobei am Ende der Stadtfiihrung mit einem Besuch im Smetana-Museum ein
weiteres Mal der Fokus auf das Projekt gelegt wird. Auch wenn im Museum bei allen erst
einmal die Faszination dem Flugel gilt, den wir selber auch ausprobieren durfen, ist der
Besuch auch flr unser Projekt hilfreich. Smetana, ein tschechischer Komponist, schrieb
mehrere Opern, von denen einige in Theresienstadt aufgeflihrt wurden. Vor allem ,Die
verkaufte Braut‘, eine der ersten Inszenierungen, nachdem diese offiziell zugelassen

wurden, war beliebt.

Auch wenn wahrend der Fahrt immer mal wieder Probleme wie unterschiedliche Ansichten,
ob wir denn nicht noch Zeit haben oder schon viel zu spéat dran sind (Dem Strallenmusiker
kénnen wir doch noch mal zuhdren, oder?) und das sich verstandlich machen gegenuber
den tschechischen Hotelangestellten (Irgendwie war ihm unbegreiflich, dass einfach nur die

Heizung kleiner gestellt werden sollte, letztendlich 6ffnete er dann einfach das Fenster.)
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auftraten, haben wir sie nicht nur heil Uberstanden sondern auch wirklich Spafl3 gehabt und

einiges gelernt.

Zurick in Heide bauen dann viele Ideen und Ansatze auf der Studienfahrt auf, neue Szenen,
Blickwinkel, und auch neue Musik werden in die Arbeit eingebunden. Auch ist das Thema
viel verstandlicher geworden und vor allem eindricklicher, sodass die Arbeit am
Theaterstiick, der Musik und dem Programmbuch deutlich leichter fallt.
Ziel ist jetzt die Auffuhrung des Projektes am 29. Juni 2017.

VL.
Der Text, die Besetzungsliste und die Lieder der Auffiihrung

Spiel mir das Lied vom Leben

Préludium
From Jewish life — Prayer — Einspielung
Stop Motion Movie ,Baum*

Szene 1 Demonstration vor dem Gerichtssaal

Demonstrant 2 (Oma) betritt Blihne.
Demonstranten tragen Schilder, rufen. Schilder: Nazi-Verbrechen dlirfen nicht verjdhren!
Nazis raus — Hans Brand in den Knast! Gerechtigkeit fiir Freileben-Opfer!

Demonstranten sehen in der Ferne, wie Hans Brand aussteigt und zum Eingang des
Gerichts gefiihrt wird.(Publikumsraum) Photograph knipst die Szenerie.

Demonstrant 1: Da drlben ist das Nazischwein!
Demonstrant 2: Nazi-Verbrechen dirfen nicht verjahren!
Demonstrant 3: Massenmorder!

Demonstrant 4: Ungeheuer!
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Alle:

Polizist:

Demonstrant 1:

Polizist:

Demonstrant 2:

Demonstrant 4:

Photograph:

Polizist:

Photograph:

Polizist:

Photograoh:

Polizist:

Photograph:

Nazis raus — Hans Brand in den Knast! Nazis raus — Hans Brand in
den Knast! Nazis raus — Hans Brand in den Knast! (versuchen in die
Né&he von Hans Brand zu kommen)

Dréngt Meute zuriick. Ein Demonstrant versucht zu entwischen, er hélt
ihn fest. Nu ma schén ruhig Brauner.

BRAUNER?? Der einzige der hier braun ist, bist doch du! Scheil®
Polizeistaat! Zu den anderen Demonstranten gewandt: Die Bullen
stecken doch mit den scheild Nazis unter einer Decke!

Jaja. Jetzt bleiben Sie ma schon da driiben, sonst muss ich Sie wegen
Widerstandes gegen die Staatsgewalt mitnehmen.

Jetzt ist er drin.

Handy klingelt. Bobe? Ja er ist gerade reingebracht worden! Jetzt heifit
es abwarten. Geht ab

Demonstrant 1,2,3 gehen ab. Polizist und Photograph bleiben.

Checkt Fotos auf der Kamera. Scheille Mann, ich hab kein einziges
brauchbares Foto.

Wen interessiert schon so’n armer, alter Sack. Ist so’n Knast tiberhaupt
barrierefrei? Lacht

Grinst Na wenigstens braucht sich der keine Sorgen mehr machen,
wenn ihm in der Dusche die Seife runterfallt!

Das ist fur den doch schon schlimm genug, wenn den jemand zur
Dusche bringt. (imitiert Hitlers Stimme) ,Legen Sie in Ruhe lhre
Sachen ab, mein Herr. Dort oben kommt gleich das Wasser raus.”
Imitiert eine Panikreaktion von Hans Brand.

Grdlt Der scheifdt sich ein!

Grélt Braun, brauner am braunsten!

Erblickt Passanten, ist peinlich berdhrt, hért auf zu lachen

Na ich wird mal gucken, dass ich vorm Saal steh, wenn der wieder
rauskommt. Hoffentlich kriegt der keinen Herzanfall wahrend der
Verhandlung, sonst krieg ich gar kein vernunftiges Foto mehr von dem.
Geht ab

Polizist bleibt kurz allein auf der Biihne. Geht ab.
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Richterin: (klopft mit Hammer 3mal auf Holz, zum Publikum gewandt) Fortgesetzt
wird die Sitzung des Landgerichts Liineburg vom 6. Juni 2015 mit dem
Strafverfahren gegen Hans Brand. Beim Aufruf im Sitzungssaal sind
erschienen - der Angeklagte Hans Brand, das sind Sie? Und ihr
Verteidiger, die Rechtsanwaltin Petra Mdller.

Erschienen sind weiterhin die Zeugen und die Nebenklager

Szene 2

Szene im Gerichtssaal

Demonstrant 4, Fotograph und Demonstranten beobachten Geschehen vom Blihnenrand.
Rolle Hans Brand ist 3-fach besetzt.

Richterin: Hans Brand wird vorgeworfen zwischen dem 16. Mai 1944 und
dem 11. Juli 1944 in Freileben, wissentlich anderen zu deren
vorsatzlich begangenen Morden in mindestens 300 000 Fallen

Hilfe geleistet zu habe. Herr Brand, mochten Sie etwas sagen?

Hans Brand1: Ja ich mochte aussagen.

Hans Brand 2: Zu den Vorwdurfen, die verlesen wurden, kann ich nichts sagen, sie betrafen
nicht meinen Arbeitsbereich.

Hans Brand 3: Zu den ganzen Vorwurfen kann ich nichts sagen.

Hans Brand 1:Ich bin Sohn einer Familie im Geist von Kaisertreue, Uniform, militdrischem
Drill.

Hans Brand 2: Und dann die Jahre nach 1933 mit 5 Millionen Arbeitslosen, die Hitler alle von
der Stral3e bekam.

Hans Brand 3:Im Oktober 1940 wurde ich Zahimeister bei der Waffen-SS.

Richterin: Warum haben Sie sich fur die Waffen-SS entschieden?

Hans Brand 1: Vom Krieg haben wir eigentlich nur mitgekriegt, dass wir mal die Polacken
verhauen konnen.

Hans Brand 2: Wir wollten einer zackigen Truppe angehdren, die tber die anderen Soldaten
ein bisschen die Nase rimpft.

Hans Brand 3: Die SS war eine Kaste, und wir wollten dazugehdren.

Richterin: Woussten Sie, was die SS macht?

Hans Brand 1: Nein, GUberhaupt nicht. Der Gedanke im falschen Boot zu sitzen, ist mir beim

Eintreffen in Freileben nicht gekommen.
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Hans Brand 2: An meinem ersten Abend in Freileben wurde Wodka aufgefahren und
Olsardinen.

Hans Brand 1: Wodka, Wodka, Wodka war das Leib- und Magengetrank!

Hans Brand 2: Ich weif3 heute noch wie die Versiegelung aufging.

Hans Brand 1: Und da fragte ich meine Kameraden im Zimmer, was in Freileben gemacht
werde.

Hans Brand 3: [Stimme verstellt, Kamerad] Wie das weif3t du nicht? Die, die nicht arbeiten
koénnen, werden entsorgt.

Richterin: Was glaubten Sie denn, warum die Menschen ,entsorgt werden
sollten?

Hans Brand 1: Die Juden galten als Feinde Deutschlands, die mussten ausgemerzt werden,
das war eben Teil des Krieges.

Hans Brand 2: Man muss sich wundern, mit was fir Wertgegenstanden die Juden da in
Freileben ankamen.

Richterin: Haben Sie sich Gedanken gemacht, wem das Geld gehorte?

Hans Brand 3: Das gehorte dem Staat. Das hatten die Juden abzuliefern.

Richterin: Gab es dafir eine Begriindung?

Hans Brand 1: Die brauchten es ja nicht mehr.

Anwaltin: Ich glaube es ist Zeit fur eine kurze Unterbrechung. Bedenken Sie
bitte den Gesundheitszustand meines Mandanten. Méchten Sie ein
Glas Wasser, Herr Brand?

Hans Brand 1,2,3: Nicken, setzen an, chorisch: Mache ich so wie mit dem Wodka in
Freileben. Legen den Kopf in den Nacken und trinken

Anwaltin: Herr Brand, bitte schildern Sie doch dem Gericht, wie Sie es
aufgefasst haben, als Sie erfuhren, dass Menschen ermordet
werden.

Hans Brand 1,2,3: Wir haben uns nicht vorstellen kénnen, dass es so was gibt. Wir
haben auf Befehl gehandelt.

Hans Brand 1: Fur mich steht aulRer Frage, dass ich mich moralisch mitschuldig gemacht

habe.
Hans Brand 1,2,3: Ich bitte um Vergebung.
Hans Brand 2: Uber die Frage der strafrechtlichen Schuld miissen Sie

entscheiden.
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Szene 3

Demonstrant 4 betritt Wohnzimmer der GroBmutter. Legt Schal und Mantel ab. Sieht

GroBmutter verwirrt inmitten von Koffern sitzen.

Demonstrant 4:

GroRmutter:
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Bobe? Ich bin wieder da. Ich hab ihn gesehen, wie er da in seinem
Rollstuhl vorgeschoben wurde. Keine Miene hat der verzogen als er an
uns vorbei musste! Kannst du dir das vorstellen? Bobe? Ist alles in
Ordnung?

Sitzt mit wirrem Haar, unordentlichen Klamotten auf einer Kiste/ Koffer.
Reagiert nicht auf Ansprache. Spricht scheinbar zu sich selbst. Im

Hintergrund sind Personen mitten in der Bewegung erstarrt.

Stille umfangt mich.

Kein Laut, kein Ton, keine Bewegung.

Ich sitze auf einer Kiste.

Bewegungslos:

Hore in die Stille hinein.

Um mich herum noch mehr Kisten, Koffer, Gepack.
Der Fundus der Geschichte. Meiner Geschichte.

Tranen rollen Gber mein Gesicht.

Langsam weicht die Trauer einem Lachen.

Die Klarinette beginnt zu spielen.

Leise zunachst, fast unhdrbar.

Ein Glissando, dass sich in einem sirenenhaften Fortissimo entladt,

erweckt meine Mitspieler zum Leben.
Figuren im Hintergrund erwachen zum Leben. Stellen ein fréhliches
wildes Treiben her. Geselligkeit, Geldchter. Bauen aus Koffern ein

Shtetl.

Musik: Klarinette Solo (Kletzmer), Hevenu Shalom



Und dann beginnt sie, die meschuggene Hochzeit in Theresienstadt im
Jahr 1942. Zusammen mit den Musikern begleite ich die

Vorbereitungen.

Der alte, reiche Brautigam schickt den Heiratsvermittler zu den Eltern
der Braut, dort wird der Vertrag aufgesetzt und die Braut flr das groRe
Fest herausgeputzt — doch die will den Fettwanst nicht. Die Musik wird
immer schneller, immer lauter und Braut und Brautigam werden unter

dem Baldachin zusammengefihrt.

,Magzel tov! Viel Glick"

Wahrend der Rabbi und der Brautigam ihre traditionellen Reden halten,
hadert der junge und leider viel zu arme Geliebte der Braut mit Gott
wegen der Ungerechtigkeit der Welt.

Musik: Ich weiB nicht zu wem ich gehoére (Comedian Harmonists)

Pl6tzlich ereilt den Geliebten ein Herzanfall und er sinkt tot zu Boden.
War das Zufall? Die Braut ist frei und kann sich endlich ihrem
Geliebten zuwenden und mit ihm den Bund flrs Leben schlielen.
Schlielich tanzen alle um das junge Paar. Die Grofimutter auf den
Stock gestitzt, der Rabbi mit dem siebenarmigen Leuchter auf dem
Kopf und die jungen Madchen die sich an Tlchern halten.
Lebensfreude ist in die Gesichter geschrieben — Singen, Jauchzen,

Lachen — die ausgelassene Frohlichkeit einer Hochzeitsgesellschaft.

Ein Stein fliegt, begleitet von Rufen in die Menge. Spieler halten inne
und schauen in die Richtung, aus der der Stein kam.

Ein Pogrom.

Spieler reagieren panisch, schnappen sich die Koffer, rennen weg,

stolpern tbereinander. Braut stiirzt und bleibt liegen. 3 Pogromisten

kesseln Braut ein. Singen.
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Ein Vogel wollte Hochzeit machen in dem tiefen Walde

Fidi-ralla - la , Fidi - ralla - la, Fidi-ralla - la - la -la

Die Drossel war der Brautigam, die Amsel war die Braute.

Fidi-ralla - la , Fidi - ralla - |a, Fidi-ralla - la - la -la

Die Lerche, die Lerche, die fuhrt die Braut zur Kerche.

Fidi-ralla - la , Fidi - ralla - la, Fidi-ralla - la - la -la

Pogromisten greifen Braut und zerren sie von der Biihne.

Szene 4

Einspielung: Different Trains — Steve Reich

Gruppenszene Deportation

Gefangene (Pulk, 6 Spieler) werden von Aufseher 1 (rechts hinter dem Pulk) zum fiktiven
Zug gebracht. Haben Koffer in der Hand. Spieler kommen neu formiert aus dem Off.
Aufseher 2 und 3 verlesen die Nummern der Héftlinge und schlieBen die Ttiren des Zugs.

Rhythmisierung: Pulk und Aufseher kommen mit Koffern aus dem Off. Pulk stellt parallel
Koffer ab. Aufseher stapeln Koffer zurlick neben GroBmultter.
Pulk und Aufseher stehen im Freeze.
1-2-3-4 « auf 4: Aufseher schubst Pulk von hinten (ohne direkte
Bertihrung)
1-2-3-4 « auf 4: Pulk ldsst Schultern und Kopf hdngen
1-2-3-4 « Pulk geht auf den Zéhlzeiten 1,2 und 3 je einen Schritt, auf 4
Offnet Aufseher 2 die fiktive Tir des Zuges
Aufseher 3 verliest monoton und gelangweilt die Nummern der
Héftlinge, die daraufhin den Zug betreten und den Pulk dort neu
formieren

Freeze alle

GroBmutter sackt in sich zusammen.
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Demonstrant 4:

Szene 5

GroRmutter:

Arbeiterin 1:

Kapo:

GroRmutter:

Kapo:

Bobe! Rennt zu ihr, nimmt sie in den Arm. Es ist vorbei Bobe! Es ist

doch vorbei!

macht sich vom Enkel los, geht zum vorderen Biihnenrand. Spot auf

sie.

Im Jahr 1943 werden mein Mann Leopold, mein Sohn Raphael und ich
von Prag nach Freileben deportiert.

Mein Sohn ist 6 Jahre alt.

Die Kinder in Theresienstadt werden von ihren Eltern getrennt und in
separaten Baracken untergebracht.

Manner und Frauen werden voneinander getrennt untergebracht.

Arbeiterinnen kommen, ziehen im Gehen Arbeitskleidung.

Musik: Moorsoldaten

GroBmutter wird von beiden Frauen mit Arbeitskleidung angekleidet.

Frauen beginnen mit der Arbeit. GroBmutter steht starr.

Musik: Wagner (Rienzi Ouvertiire)

Arbeite schneller!

Na wenn das nicht die berihmte Konzertpianistin ist. Jetzt kriegen

deine Hande endlich mal etwas Richtiges zu arbeiten.

zu Kapo: Ruth?? Rennt freudig auf Aufseherin zu. Kennst du mich
nicht mehr? Unser Konzert? In Berlin — hunderte Menschen — und die

Blumen.

Musik: Jazzlike/ Jazzetude Klavier, Gideon Klein

StoRt GroRmutter zuriick in die Arbeitsreihe. Nummer DE 168! Sofort

zurlck an die Arbeit. Holt mit Knlippel aus. Freeze.
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Arbeiterin 1 + 2: Ziehen GroBmutter gewaltsam zuriick an den Arbeitsplatz. Du bringst

Chorisch:

Szene 6

uns alle noch um!

Alle Spieler formieren sich, riickwérts gehend in Reihe am vorderen

Btihnenrand

Aber es ist doch vorbei Bobe! Es ist doch langst vorbei! Lachen
erleichtert auf, als wére alles nur ein béser Traum gewesen. Lésen sich
aus der Reihe. Sprechen folgende Sétze:

LAlles alte Geschichten.”

,Da waren noch nicht einmal unsere Eltern geboren.*

,Man muss die Geschichte doch auch mal ruhen lassen kénnen.”
.Heute ist das alles ganz anders.”

,Man sollte in die Zukunft schauen und nicht riickwarts.“

,Die waren halt einfach véllig bescheuert damals.*

,Uberleg mal wie lange das her ist!

,Da war ich minus 57 Jahre alt!”

Polizist tritt aus Reihe raus. Ubrige Spieler im Freeze.

Polizist:

Bobby Hogge:
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Packt vorn am Blihnenrand sein mitgebrachtes Wurstbrot aus. Bitte mach,
dass es Salami ist! Bitte, bitte, bitte! Och né...warum denn schon wieder
Gauda? Riecht am Brot. Bah ... Beginnt widerstrebend zu essen. Zum
Publikum: Leute ich sag euch ... dieser verdammt Prozess. Macht hier alle
Pferde scheu! Blickt sich um und bemerkt Mitspieler im freeze. Spricht Sie
direkt an. Spieler erwachen und spielen Szenario ,,Innenstadtgedrénge”. Hallo,
Sie dirfen da nicht lang! Da ist abgesperrt. Zur Marktplatz-Rede geht’s da
lang. Zeigt in rechts liegenden Blihnenabschnitt. Holt Absperrband hervor und
trennt Meute ab. Bobby H6gge und Anhénger I6sen sich aus Pulk und
nehmen Position fiir Rede ein. StraBenmusiker baut am Rande des

Geschehens auf.

Liebe Freunde, liebe Mitstreiter innerhalb und auRerhalb unserer Partei, liebe
Patrioten von nah und fern, ich bin einfach nur Gbergliicklich heute hier bei

euch in Dresden ... Anhédnger jenseits der Absperrung jubeln.



Es ist mir schon lange Zeit ein Herzensanliegen, das tun zu dirfen. Ich bin der
Jugend hier dankbar daftir, dass sie die Einladung ausgesprochen hat, dass

sie den Mut bewiesen hat, einen unbequemen Redner einzuladen...

Anhanger Publikum: Geldchter, Applaus

Hogge:

Anhanger 1:
Hogge:

Anhanger 2:

Anhanger Publ.:
Hogge:

Anhéanger 1:

Anhanger 2:

StralRenmusiker:

Hogge:

Gegner 1:

Wir, die wir heute alle hier versammelt sind, sagen ja! Wir sagen ja zu einer
inhaltlichen Fundamentalopposition um diesen Staat, den wir erhalten wollen,
vor den verbrauchten politischen Alteliten zu schitzen, die ihn nur
missbrauchen um ihn abzuschaffen!

Das werden wir nicht zulassen, liebe Freunde!

Es kann ja gar kein Zweifel daran bestehen, dass wir ein Vierteljahrhundert
nach dem Fall der Mauer wieder in einer politischen Wendezeit angekommen
sind.

Merkels Deutschland-abschaffender Politik muss unsere reine, ehrliche
bescheidende und tief begriindete Vaterlandsliebe entgegengesetzt werden.
Applaus, Jubel, Rufe: ,Merkel muss weg!*

Liebe Freunde, um das ganze Ausmal} der Katastrophe nochmal vor Augen
zu fihren, in der sich unser Staat befindet, miissen wir erkennen: Unser einst
intakter Staat befindet sich in Aufldsung, seine Aul3engrenzen werden nicht
mehr geschutzt!

Unsere einst geachtete Armee ist von einem Instrument der
Landesverteidigung zu einer multikulturalisierten Eingreiftruppe im Dienste der
USA verkommen.

Unsere einst hoch geschatzte Kultur droht, nach einer umfassenden
Amerikanisierung nun in einer multikulturellen Beliebigkeit unterzugehen.
Musik: Hot Sonata

Mit abwertenden Blick zum StraBenmusiker. Unsere einst stolzen Stadte
verwahrlosen immer mehr und sind Brutstatten von Kriminalitat und Gewalt

und leider oftmals Heimstatte von radikalen Islamisten.

Liebe Freunde, unser liebes Volk ist im inneren tief gespalten und durch den
Geburtenriickgang sowie die Masseneinwanderung, erstmals in seiner

Existenz tatsachlich elementar bedroht.

stellt sich neben Musiker
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Hogge:

Anhanger 2:

Rdckt gemeinsam mit Anhdngern dichter zu Musiker und Gegner vor. Merkel
und ihre Altparteien - sie I6sen unser liebes deutsches Vaterland auf wie ein
Stlck Seife unter einem lauwarmen Wasserstrahl.

Bedrohlich Aber wir, liebe Freunde, wir Patrioten werden diesen Wasserstrahl
jetzt zudrehen, wir werden uns unser Deutschland Stuck fur Stiick

zurlickholen!

StralRenmusiker: Hort auf zu spielen.

Gegner 2:

stellt sich neben StraBenmusiker

Anhanger Publikum: Jubel

Hogge:

Gegner 3:
Hogge:

Ich will euch mahnen! Lasst euch also blof3 nicht verzwergen. Wir Deutschen
—und ich rede jetzt nicht von euch Patrioten, die sich hier heute versammelt
haben — wir Deutschen, also unser Volk, sind das einzige Volk der Welt, das
sich ein Denkmal der Schande in das Herz seiner Hauptstadt gepflanzt hat.
stellt sich neben StraBenmusiker

Und anstatt die nachwachsende Generation mit den grof3en Wohltatern, den
bekannten weltbewegenden Philosophen, den Musikern, den genialen
Entdeckern und Erfindern in BerUhrung zu bringen, von denen wir ja so viele
haben, wird die deutsche Geschichte, mies und Iacherlich gemacht. So kann
es und darf es nicht weitergehen! Es gibt keine moralische Pflicht zur

Selbstauflésung. Die gibt es nicht.

Anhanger 1+2: Applaus, Rufe: ,Wir sind das Volk!” Anhdnger aus Publikum steigen mit ein.

Hogge:

Anhanger:

Polizist:
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Liebe Freunde, wir missen nichts weniger als Geschichte schreiben, wenn es
fur uns Deutsche und fir uns Europaer noch eine Zukunft geben soll. Wir
kénnen Geschichte schreiben. Tun wir es! Ich danke euch.

Langer, stehender Applaus, Rufe: ,H6gge, Hégge!*, ,H6gge nach Berlin!*,
,Merkel nach Sibirien!”

Musik: Irgendwo auf der Welt gibt’s ein kleines bisschen Gliick
StralRenmusik ist an diesem Platz nicht gestattet. Ich muss Sie bitten den

Platz zu raumen.
Alle ab.



Szene 7

Im Gericht

Richterin:

Zeuge 1:

Zeuge 2:

Zeuge 3:

Musik:

Anwaltin:

Eréffnet Sitzung, 3mal mit Hammer klopfen
Wir horen heute verschiedene Zeugen zum Fall Hans Brand. Im Vorfeld
mochte ich lhnen danken, dass viele von Ihnen die beschwerliche Reise, zum

Teil aus Amerika, auf sich genommen haben.

Es ist schwierig hier zu sitzen. Die Geschichte hat mich als
Nachfolgegeneration immer beschaftigt. Mein Vater hat seine erste Frau und
meine Halbschwester in Freileben verloren. Er hat den Mut gefunden eine
neue Familie zu griinden. Seine Schattenfamilie hat mich immer begleitet.
Ich war 17 als man meine Mutter, meine Tante und mich in Viehwaggons
pferchte. Am 16. Mai 44 befahl man uns zum Bahnhof zu gehen. So viele wie
moglich stopfte man hinein. Es gab nur wenig Wasser, kein Essen. Mehrere
Tage fuhren wir in diesem Waggon. Wir hielten nur an um Leichen
rauszuwerfen.

Ich bin in Freileben geboren. Ich wog ein Kilogramm. Ich Gberlebte nur aus
einem Grund: Ich habe eine Mission. Ich muss fiir die sprechen, die nicht

mehr sprechen koénnen.

Tod und das Madchen (Schubert)

Ich denke wir bendtigen eine weitere Pause. Der Gesundheitszustand meines

Mandanten ist ... wird unterbrochen

Zeugen wiederholen immer wieder Ihren Text. Parallel bauen sich vorne

rechts und vorne links Formationen auf, die ,Deportation/ Trennung* zeigen.
Je zwei Spieler stehen im Freeze, mit aneinandergelegten Handen
voreinander. 2 weitere Spieler kommen dazu und tragen einen der beiden

weg. Der andere wird im Freeze zum Publikum gedreht.

Musik: Variation von Der Tod und das Madchen
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Anwaltin: Versucht Zeugen immer wieder zu unterbrechen. Also horen Sie, Sie sitzen
hier vor einem 93-jahrigen Mann. Seine Gesundheit macht das nicht mit.
Die Sitzung muss vertagt werden, Frau Richterin.

Er hat doch nie bei den Gaskammern gearbeitet.

Er war Verwalter der Wertgegenstande der Haftlinge.

Wenn Sie ihn verurteilen wollen, missen Sie doch das ganze deutsche Volk
verurteilen.

Er bekommt schon gar keine Luft mehr!

Herr Brand, ist alles in Ordnung??

An Zeugen gerichtet Sagt mal, wollt ihr ihn denn umbringen??

Musik stoppt. Alle Spieler synchroner Blick zur Anwéiltin; Freeze

Anwdltin allein auf Blihne.

Anwaltin: Musik: From Jewish Life, Prayer + Balancechoreographie

Hans Brand ist im Laufe des Prozesses 95 Jahre alt geworden. Er bereut dazu
beigetragen zu haben, dass Freileben funktionierte. Er leugnet Freileben nicht,
sondern tragt zur historischen Aufklarung bei. Er hat schon in den 70-ern und
80-ern ausgesagt, was er hier wiederholt hat. Er hat sich nicht in die Mauer
des Schweigens ehemaliger SS-Manner eingereiht. Er hat geschildert, wie er
Vergasung und Verbrennung erlebt hat. Ohne seine Aussagen wissten wir

gar nichts Uber seine Funktion in Freileben!

Ehefrau: Kommt aus dem Off im Bademantel Schatz, Balancechoreographie stoppt

jetzt lass gut sein. Es ist Schlafenszeit.

Szene 8

Traumbild: Anwéltin und Ehefrau schlafen ein.

Traumfee: Flistert Traum schon! Traum schon! Ich zeige dir deinen Traum. Schlaf ein.
Schhhhh. Fiihrt Demonstrant 4 auf die Blihne und Idsst ihn einschlafen.
Chimes.
Musik: Sandmann, lieber Sandmann.

Demonstrant 4 wacht abrupt auf und beobachtet weiteres Geschehen.

Richterin und Anwaéltin betreten Biihne.
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Richterin: Haben Sie die Plane dabei, von denen Sie mir erzahlt haben?

Anwaltin: Ja ! Meine Idee: Tater raus, Opfer rein!
Richterin: Ein Konzentrationslager in der Gegenwart? Gefallt mir...
Anwaltin: Es wird alles so werden wie damals, nur viel, viel schlimmer! Sie werden

leiden, Sie werden schreien!

Alle beginnen diabolisch zu lachen. Stop. Anwéltin und Richterin ins off. Chimes.
Die Anwiéiltin und ihre Frau liegen im Bett und schlafen. Vor dem Haus tauchen Demonstrant
4 und ein Freund auf. Sie beginnen Ldarm zu machen und das Haus zu beschmieren. Rufen

Parolen wie ,Nazischweine®, ,Nazis raus!” ,Schlaft gut ihr scheil3 Faschisten!” Freeze.

Im Haus.
Anwaltin: Schatz? Schatz, wach auf! Horst du das denn nicht?
Ehefrau: Verschlafen. Was? Was ist los? Sieht Randalierer Och nd, nicht schon

wieder.Anwéltin und Ehefrau wieder in den Freeze. Vor dem Haus. Die
Jugendlichen randalieren weiter. Inspektor Schreiner tritt auf. Taschenlampe.

Schreiner: Entschuldigung! Mein Name ist Inspektor Schreiner! Ich bin von der
Nachbarschaftssicherheit hier. Was ist hier los? Demonstrant und Freund
reagieren irritiert. Wollen gehen.

Schreiner: Halt, schon hiergeblieben! Was seid ihr? Antifaschisten, oder was? Na, dann
wollen wir mal sehen, was die Herrschaften da drinnen dazu sagen.

Enkel: Mischen Sie sich nicht ein! Sie haben ja keine Ahnung!

Schreiner: Klingelt Ding-Dong!

Enkel: Keine Ahnung!

Schreiner: Ding-Dong!

Enkel: Keine Ahnung!!

Schreiner: Ding-Dong!!!

Enkel: Keine Ahnung !!!

Freeze. Im Haus.

Ehefrau: Och no, nich der schon wieder! Der kriegt nie irgendwas auf die Reihe!
Anwaltin: Ja, aber wenn wir jetzt nicht 6ffnen, wird er noch anstrengender.
Ehefrau: Wenig begeistert Na schon. Beide schlurfen zur Tiir.

Schreiner: Einen guten Abend wiinsche ich Ihnen, Frau Anwaltin X. Oh ... und lhre liebe
Frau Schwester?
Ehefrau: Schwester? Anwdltin und Ehefrau gucken sich irritiert an
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Schreiner:

Anwaltin:

Schreiner:

Ehefrau:

Anwaltin:

Schreiner:

Schreiner:

Anwaltin:

Inspektor Schreiner von der Nachbarschaftssicherheit. Sehen Sie mal, Frau
Anwaltin, wen ich hier aufgegabelt habe. Zwei jugendliche Ruhestorer!
Randalierer! Antifaschisten sind das!

Ach ja?

Ich werde naturlich sofort die Polizei alarmieren. Wenn ich einmal ihr Telefon
benutzen durfte?

Nein.

Na gut... einmal hier entlang. Gehen zum Telefon. Schreiner wéhlt.

Hallo? Hallo? Ja hier spricht Herr Schreiner. Ich melde mich aus der
Ambacher StralRe 54, wo ich zwei jugendliche Randalierer geschnappt habe.
Brandgefahrlich! Schicken Sie mindestens 5 Streifenwagen! Auf wiederhdren!
Legt auf. Geht zur Tiir. Demonstrant 4 und Freund sind verschwunden.

Ja wo sind sie denn?

Geht an Schreiner vorbei. Jetzt aber schnell noch etwas Schlaf,

morgen ist die Urteilsverkindung.

Szene 8

Urteilsverkiindung

Richterin: Betritt Saal, klopft 3malmit Hammer. Ich darf Sie alle bitten, stehen zu
bleiben, aus verschiedenen Griinden. Sodann verkiinde ich den
Beschluss der Kammer. Im Namen des Volkes: Der Angeklagte ist
schuldig der Beihilfe zum Mord in 300 000 Fallen. Er wird zu einer
Freiheitsstrafe von vier Jahren verurteilt. Er tragt die Kosten und
Auslagen der Nebenklager.
Musik: From Jewish life — Prayer; Formation Baum

Spieler 1: Am Anfang und am Ende dieses Verfahrens steht eine Frage: Wie
werden wir diesem Fall gerecht?

Spieler 2: Wie werden wir den Opfern gerecht, deren Leidensgeschichten wir
gehort haben?

Spieler 3. Wie werden wir dem Angeklagten gerecht, einem 94 Jahre alten Mann,
dessen Taten wir in den letzten Monaten versucht haben aufzuklaren?

Spieler 4: Musste das sein, nach 70 Jahren?
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Spieler:
Spieler 5:
Spieler 6.
Spieler 7:
Spieler 8:
Spieler 9:
Spieler 10:
Spieler 11:
Spieler 12:

Gro3mutter
Enkel
Hans Brandt

Richter

Anwaltin

Demonstrant 1
Demonstrantin 2
Demonstrantin 3
Polizist

Fotograf

Braut

Brautigam

Vater der Braut
Mutter der Braut

Chorisch Ja.

Man kann auch nach 70 Jahren Gerechtigkeit schaffen.

Es war lhre Entscheidung Herr Brand, so zu handeln, wie Sie es taten.
Ihre Entscheidung war aus der Zeit bedingt, aber nicht unfrei.

Es ist nicht so, dass Ihnen keine andere Wahl blieb.

Sie waren ein ganz normaler Mensch.

Naturlich wurden Sie von 12 Jahren Naziherrschaft gepragt.

Naturlich wurden die Juden als Gefahr fur Deutschland dargestellt.

Aber: Das Denken wurde bei den Menschen nicht ausgeschaltet.

Spieler packen Requisite in Koffer; gehen tber vorderen Biihnenrand

ab, legen Koffer auf Schoss des Publikums.

Musik: Auf Fliigeln des Gesanges; Spieler bringen Saat singend zu

verschiedenen Zuschauern. Gehen ab.

Die Besetzung

Liv Madlen Muller

Bastian Schmitt

Alicia Brazel

Cindia Braunhart

Kristina Kunze

Chiara Nottelmann-Schlémer

Jenna Matzen

Tim Eggers

Merle Hinz

Celine Wendt

Niklas Duve

Tristan Gudenrath

Chiara Nottelmann-Schliémer (Sopran)
Anais Rohde

Nele Norgel

Alicia Brazel
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Geliebter der Braut
Rabbi

Musiker

Pogromisten

SS-Aufseher

Deportierte

Arbeiterin 1
Arbeiterin 2

Kapo

Bobby Hogge
Hogge-Anhanger 1
Hogge-Anhanger 2
Hogge-Gegnerin 1
Hogge-Gegnerin 2
Hogge-Gegnerin 3

Strallenmusiker

Zeugin 1

Zeugin 2

Zeugin 3

Tod

Madchen

Komplize des Todes
Sterbende

Frau der Anwaltin
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Merle Hinz

Tristan Gudenrath
Tim Eggers

Sophia Heidenreich
Cindia Braunhart
Kristina Kunze
Jenna Matzen
Kristina Kunze
Tristan Gudenrath
Tim Eggers

Cindia Braunhart
Celine Wendt
Chiara Nottelmann-Schiémer
Merle Hinz

Jenna Matzen
Sophia Heidenreich
Alicia Brazel

Nele Norgel

Tim Eggers

Merle Hinz

Celine Wendt
Sophia Heidenreich
Anais Rohde
Cindia Braunhart
Erik-Ulf Kukulenz

Sophia Heidenreich
Kristina Kunze
Nele Norgel

Tim Eggers (Bass)
Sophia Heidenreich (Sopran)
Alicia Brazel
Cindia Braunhart
Anais Rohde

Liv Madlen Maller
Merle Hinz

Celine Wendt



Traumfee Kristina Kunze

Freund des Enkels Kristina Kunze

Inspektor Schreiner Tim Eggers

Musik

Piano Bastian Schmitt
Celine Wendt

Querfléte Sophia Heidenreich

Klarinette Kristina Kunze

Saxophon Erik-Ulf Kukulenz

Posaune Tim Eggers

Chor 11mu

Musikalische Werke

From Jewish Life — Prayer
(Ernest Bloch)

(Klarinettenstiick)

Hevenu Shalom Alechem

(trad. Klezmer)

Ich weiB nicht, zu wem ich gehore

(Friedrich Hollaender / Robert Liebmann)

Di Mesinke ojsgegebn
(trad. Jiddisch)

Different Trains
(Steve Reich)

Die Moorsoldaten

(Rudi Goguel / Johann Esser / Wolfgang Langhoff)
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Hot Sonata
(Erwin Schulhoff)

Irgendwo auf der Welt
(Werner Richard Heymann / Robert Gilbert)

Der Tod und das Madchen
(Franz Schubert)

Auf Fliigeln des Gesanges

(Felix Mendelssohn / Heinrich Heine)
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Und die Welt schweigt

Als unsere Kinder im Schatten der Galgen weinten
Haben wir den Zorn der Welt nicht vernommen
Denn Du hast uns auserwahlit von allen Volkern

Hast uns geliebt und gewollt.

...Und als unsere Kinder zum Galgen gingen
Judische Kinder, kluge Kinder,
Wissend, dass ihr Blut nicht zdhlt -
Riefen sie nur der Mutter zu: Schau nicht her.

Und als Tag und Nacht die Ofen brannten
Da verlieB3 der Heilige Vater in der romischen Stadt
Auch nicht einen Tag seinen Palast mit dem Bild
des Erlosers,
Um Zeuge des Pogroms zu sein.

Nur dort zu stehen, nur einen Tag: ,Ich bin hier,
hier mit euch”
Wo das Kind-Lamm steht, jeden Tag aufs neue:
Das namenlose Kind eines Juden.

(Nathan Altermann, Von allen Volkern, 1942)



